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Prolog

Im Rahmen seiner Tatigkeit als der erste Universititsbibliothekar stellte Anton
Roschmann eine graphische Sammlung zusammen, die heute nach ihm benannt ist, Die

Sammlung besteht aus 29 Bianden mit mehr als 6.400 geklebten graphischen Blattern, einem Band
von Handzeichnungen der tirolischen Kiinstler und einem Registerband. Diese Binde sind
cinheitlich in Rindsleder gebunden. Ich habe mich liber zwei Jahte lang intensivst in miihevoller

Kleinarbeit mit dieser Sammlung auseinandergesetzt und konnte dieses Werk vorlegen, das ich
hiermit freudvoll prasentiere.
Die votliegende Arbeit verfasst zum erstenmal einen wissenschaftlichen Katalog von allen
graphischen Blittern (4.000), die sich in den Binden der deutschen und tirolischen Kiinstler
hefinden und beschiftigt sich gleichzeitig mit dem Begriff der graphischen Allegofie. Sie versucht
weiters die allegorischen Darstellungen als ein relativierendes Element und Medium in den
kiinstlerischen und geistesgeschichtlichen Rahmen zu betrachten, um ein méglichst objektives
und erklirbares Dasein der Bildidee und des Kunstwerkes anzudeuten und damit auch in ihren
gesellschaftlichen Positionen, die Walter Koschatzky verwendete, zu verankern. Die Kapitel der
vorliegenden Arbeit beschreiben neben dieser Problematik und der Geschichte und Gliederung
der Sammlung auch die Inhalte der einzelnen Binde, aus denen einige interessante Beispiele
ausgewihlt und ikonographisch wie ikonologisch interpretiert wurden.
Den Stiitzpfeiler der vorliegenden Dissertation bildet der aus zwei CDs bestehende
Multimediakatalog, ohne den die ganze Dissertation unvollstandig blicbe. Die Zielsetzung des

Kataloges liegt in einer vollstindigen, multimedialen Prisentation der gmph],schen Sammlung

'--u-J-:..F'. e '-'- -

Anton Roschmann, die einem breitgefacherten Forscher- und Intet“esseﬁ_ enkreis einen

,* LE=-y -uf-"‘""-:--:-'-l'r

bestandin der EDV-Versbeitung von 4000 Graphiken in meh s 56000 Datein

dieser enormen Datenmenge wurde der Kata.lﬂg auf zw&;{ a WC

Werk sein kann, aber unter den gegebenen Umstiindm;_--. ST

fehlerfreie Umsatzung unternommen.
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Die Personlichkeit von Anton Roschmann

Die Personlichkett von Anton Roschmann ist statk mit der Tiroler
Historiographie verbunden. Roschimann war der erste Innsbrucker
Universitatsbibliothekar, Schatzregistrator und Autor von fast 200 verschiedenen
Studien und Abhandlungen, die mehr als achttausend handschriftliche Blatter

darstellen.’
Anton Roschmann wird am 7. Dezember 1694 in Hall in Tirol geboren.”
Seine Eltern stammen aus unvermogenden Verhiltnissen, der Vater arbeitet als
SalzstoBert, die Mutter ist Tochter eines Zimmermeisters. Nach dem Besuch des
Jesuitengymnasiums in Hall studiert er an der Innsbrucker Universitit Philosophie,
Theologie und Rechtswissenschaften. Im Jahte 1716 erwitbt er den Titel des
Magisters der Philosophie, 1720 beendet er das vierte Jahr des Studiums der
scholastischen Theologie. 1726 erwitbt er den ,, Gradus Licentiae ex utroque Jure
und 1m Jahre 1727 absolviert er erfolgreich die Notariuspriifung. Die Frage nach der
Finanzierung seiner Studien kann auch unter Zuhilfenahme der Quellen nicht
beantwortet werden, sein erster Biograph A.A. Dipauli nennt als Finanzaufkommen
die Auftragsarbeiten, bei denen es sich um die Verfassung der ,,Laudationes*
handelt.” Aus Roschmanns zwei Ehen gehen dreizehn Kinder hervor, von welchen
vier in jungem Alter sterben. Einer seiner Sohne, Kassian Anton Nikolas

Roschmann, wird sein Nachfolger im Bibliotheksdienst.
Am Beginn seines beruflichen Werdegangs erhalt Anton Roschmann im

Jahre 1722 die Stelle des Universitatsnotarius, welche er bis 1747 innehat. Die erste
Erwahnung tiber den Kontakt zwischen ihm und der Ambraser Kunstsammlung
geht auf das Jahr 1725 zurtick, in dem er fiir die Inventur der Bibliothek und der
Kunstsammlung mit 75 Gulden belohnt witd.* Weitere Arbeitsmoglichkeiten in
Ambras findet Roschmann im Zusammenhang mit der Ubergabe des Schlosses an
die neuen Schlosshauptminner in den Jahren 1736 und 1755. In diesem Jahr wird er

auch beauftragt, ein neues Inventar der Sammlung zu verfassen, welches sich heute

' Ganzer Nachlass befindet sich in der Abteilung ,,Dipauliana® der Bibliothek des Tiroler
Landesmuseum Ferdinandeum in Innsbruck.

? A.Auer 1979. S.1-44.

* A.A. Dipauli: Anton Roschmann und seine Schriften. In: Beitriige zur Geschichte, Statistik,
E\Jaturkunde und Kunst von Tirol und Vorarlberg, Bd.2, Innsbruck 1826. S.1-184.
TLA, Embieten und Befelch, Fol, 37-38, 9. Feber 1725. '




im Kunsthistorischen Museum 1n Wien befindet.” Zu dieser Schrift fiigt noch

Roschmann eine Kurzfassung hinzu, in der er eine mogliche Prasentation der
Sammlungen vorschlagt.

Fiir Roschmann ist die Ambraser Kunstsammlung eine wettvolle Quelle fur

alle Studienbereiche. In seinem Nachlass konnen wit noch zwei weitere - die

Ambraser Kunstsammlung betreffende - Handschriften finden. Es handelt sich um

eine kurze lateinische Aufzahlung der wichtigsten IKunstwerke sowie eine

umfassendere Studie, die sich an den gelchrtcn Reisenden wendet. Hier findet man

mehrere interessante Beobachtungen, in welchen Roschmann z.B. die Erhaltung der

Denkmiler ,,in situ® forderte: ,, Beim Eingang dieses Ersfiirstlichen Schlofses Ambraserzengen

wch 6 Romischen Meilstein, so nach Gegeugens Erasmi Igl v Voldersperg ans verschiedenen

Gegenden von Yhnsprugg sub. Fera. A.A. dabin gebracht worden. Es ware der Alten Tyro./

Geographie besser gebolfen worden, wan dise Meul Sénlen an ihren Orthen wiren gelassen

worden. “°
Neben den Inventararbeiten erhilt Roschmann auch den Auftrag,

im Spanischen Saal im Schloss Ambras

die Elogia

der sicbenundzwanzig Tiroler Landeshetren

zu vetfertigen.
Einen wichtigen Meilenstein stellt fiir Anton Roschmann die Grindung der

Innshrucker Universititsbibliothek dat. Schon im Jahre 1731 auBert sich der
kademische Senat mit einer Bitte an mehrere offentliche Stellen, die Ambraser

Ribliothek der Universitit zu tiberlassen. Von Beginn an ist Roschmann mit diesem

Projekt verbunden, da die Stelle des Bibliothekars aus finanziellen Griinden der

Universititsnotarius unter dem Patronat cines Professors ubernehmen soll. Im]ahre

1735 befiehlt eine kaiserliche Resolution die Einrichtung der offentlichen Bibliothek,

welche allerdings erst im Jahre 1745 tealisiert wird.
Das Kernstiick der Bibliothek bildet die Ambraser Bibliothek mit dreitausend

Biichern, weiters folgen die Biicher, die sich bei Hof und der Regierung in Innsbruck
befanden. Die Bibliothek erhilt auch Rechte auf Pflichtdrucke aus Vordet- und
Oberésterreichischen Landern, ein jihrliches Budget in der Hohe von drethundert
Gulden fiir neue Exemplare und die Wiener Bibliothek iibergab an sie vier Kisten

von thren Dubletten.,

® Sammlung fiir Plastik und Kunstgewerbe des Kunsthistorischen Museums iﬂmhﬁ-ﬂ!\ﬁﬁﬁﬁv



Die Innsbrucker Bibliothek umfasst auch eine Kollektion von Mineralien und

Monumenten, die fiir einen didaktischen Zweck zusammengestellt wurde.
Anton Roschmann ist einer der Mitbegriinder der gelehrten Gesellschaft

, Societas academica literaria*, welche im Jahtre 1738 oder spitestens 1740 entsteht.

Die ersten Mitglieder waren neben Roschmann Graf Zeil, Baron Rossi, Hofrat

Spreng, Professor Riegger, Graf Taxis, Represantionsrat Ceschi, Graf Brandis, der

Wiltener Pramonstratenser IKempter und Recordin, der Kaplan der Mariahilfkirche

Gabrielli. Die Zielsetzung der Gesellschaft wurde als Universalgeschichte bezeichnet.

Die Mitghieder, genannt ,,Sz/entzarii*| trafen sich nach festgelegten Regeln einmal

wochentlich, zur Aufnahme eines neuen Mitglieds war die Zustimmung der

Anwesenden notwendig, die Zahl sollte aber nicht wesentlich vergr6Bert werden. Fir
jedes Mitglied bestand die Moglichkeit, ein frei gewahltes Thema in Form eines
Vortrages zu besprechen, wobei den Teilnehmern eine Abschrift des Vortrages zu
diesem Zeitpunkt vorgelegt werden sollte. Diese geschriebene Studie fugte man
zusammen mit den wichtigsten Punkten der Diskussion und der Teilnehmetliste den

Akten der Akademie bei. Fiir den Fall, dass kein Referat vorbereitet wat, sollte ein

Abschnitt aus Petavius~ Geschichte gelesen und besprochen werden. Die

Gesellschaft versammelte sich zumeist in der Bibliothek des Grafen Taxis. Im Jahre

1747 hatte sie schon neunundsechzig Mitglieder, aber die Zahl der Teilnehmer betrug

nur selten mehr als zehn.

Bis Juli 1747 finden ungefahr zwelhundertSItzuﬂgcﬂstatt,aufwelchen
Anton Roschmann mehr als einhundert Vortrige hilt. Zum Programm der Sitz
gehorte auch die Priasentation von Natut- undKuﬂstﬁh]ekten,z WUt
sechsbandige Kupferstichsammlung des Grafen Brandis diskutiert, ﬁh&R ch

bereits inventarisiert hatte. Es handelt sich dabei um die Sﬁ@‘h&f 12 1 de

Stradanus, Goltzius, Hollar, Merian, Sandra.rt;, ﬂﬂﬁﬁ i I:
Rottenhammer, Schonfeld und anderen vﬂttm% i g

° Abteilung ,.D:pauliana“ der Bibliothek des Tiroler L ~_= desr
Dipauli-Roschmann, Kat.Nr. CLXII, Fol.2.r., zitiert nach A

A Auer 1979, S. 42-43,

® A.Auer 1979, S.17-24.
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Ruf zeugen die Vetlethung des [ihrentitels eines ,Jandschaftlichen Historiens™ oder das

hen Rates und geheimen Flaus- und Hofarchivars Anton

.'\1133‘]111[ des kaiserlic

Roschmann nach dem Aufenthalt in

Theodor Taulow von Rosenthal, der Anton

Innshruck als seinen Adjunkten offiziell vorschlug, Roschmanns Ablehnung wurde

hm in einer kaisetlichen Resolution genehmigt. Kaiserin Maria Theresia erkannte

hm fiit seine Verdienste eine jahtliche Pension in det Ho6he von sechshundert

Gulden zu. Uber Roschmanns Arbeiten war selbst Papst Benedikt XTV. informiert
und auBerte sich in drei Briefen zu verschiedenen Schriften Roschmanns.
Roschmann war auch Mitglied von anderen gelehrten und wissenschaftlichen

Gesellschaften. Es handelt sich dabei um die Gesellschaft deutscher Benediktiner, die

Gesellschaft der Agiati in Rovereto und die Bayerische Akademie der

Wissenschaften.

Anton Roschmann stitbt am 25. Juni 1760, kurz nachdem sein Sohn Kassian

als sein Adjunkt bestatigt wurde.

Roschmanns Schriften und Studien kann man in vier Gruppen einteilen:
1) Reiseberichte mit historisch-topographischen Untersuchungen
2) Sammelbande zur Geographie und Geschichte
3) Quellen zur Tiroler Kirchengeschichte und Hagiographie

4) Empirische naturwissenschaftliche Schriften

Alle Arbeiten sind im Stil der summarischen Aufzahlung einzelner Fakten

verfasst, welche in einem chronologischen oder topographischen System verankert
ist. Fine wichtige Rolle fiir die Kunstgeschichte spielt seine Schrift Tyrolis Pictoria ac
Statuaria. Im ersten Teil identifiziert sich Roschmann in mancher Hinsicht mit
theoretischen Ansichten von Andre Felibien (1619-1695) : ,, .4 Haubtsache(n) erfordere
() die Kunstverstindige(n) d(a)s jemande aine(n) vortreffliche(n) Kiinstler und besond(er)s Mabler,
abgebe(n) khinne. d(a)s erste nennen sie die Genie, od(er) d(a)s Naturell: wellches mit aine(m)
grosse(n) Gout begleitet seyn solle, d(a)s andere die Composition, d(a)s dritte die zﬁm d(a)s
vierte die Colorit. die Genie nun, odfer) d(a)s Naturell, ist d(a)s sond(er)bak “
wed(er) durch Arbeit od(er) Y bung khann zuwegegebracht werde(n), sond(ern) man
diese(m) gebohre(n) seyn. Es ist nemblich aine Erlenchtung des Verstana : Johe dur
Mittel uns zum Endzweckh bringet; zu diese(m) Naturell m#.f.rdg* d

— — Ty

’ Dipauli-Roschmann, Kat,Nr.LXXIII,
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) damit er umbgugehe(n) hat, betrac hte(n), nicht wie dis und jenes sich in dfer)

als sein objectu(mi
Natur sufollig ergibel, sonde(rn) wie sie in siv) selbst nach ihrer Vollkhomenbeit seyn soll, und wie

sie in dfer).Art und Thatt seye (n) wurde..”

Der Zweite Teil der Timler Kiinstlerviten entsteht unter dem theoretischen
Einfluss von Roger de Piles (1635-1709): ,, damit ich ainige Begriff und Grund Ursache
vorbrichte, anch die Terminos Artis, wellche nothwendig in dene(n) Lebe(n) d(er) Tyrol(er)
Kiinstlere vorkhome(n) miisse(n), und mithin die Beschreibung selbste in etwas erlenchlerte, und
erkhlirte. es habe mir su diese die Reflexiones des Mr. de Piles so er yber die Mahlerey yberbaub!,
und sodann yber die vornembste insbesonders verfertigte genuzet, desse(n) ybersezung und beliebte
Kiirse ich anch in Mebrweeg beybehalte habe, weillte die Kiinstler selbste(n) bekhenne(n). Er habe

am beste(n) v(on) d(er) sache geschribe(n), und geurthaillet..”
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Die Entstehung und die Geschichte det Sammlung

Sammilung anserleserner K rf;;f.*%r'-.fn}:i;rﬂ vom Anfang dieser Kunst bis anf pegenwdrlige
die Wercke der vormehmsten Kiinstleren enthalten. Theils ans der Landsfl.

Zetten. Worinnen
Kunsthammer su Amras und der Resideng, allbier, mehrentheils aber durch einge anf des Landes

Tyrls Beste Guithiiteren absghlende | ‘reygebigkett fiir die kayl-kon. ( Mfentliche Bibliothec allbter

cusammen- und in diese Oranung gebracht von Anton Roschmann, |.]. L, k. k. Bibliothecario,

Hof-Vice-Archiv und Ldschl. Historico. Ao DniM.D.CC.LL"
Aus der Titelseite der ganzen Sammlung, die am Anfang des ersten Bandes

steht, geht hervor, dass eine der Sammlungsquellen auch im Schloss Ambras liegt.
Erzherzog Ferdinand I. von Titol (1529-1595), zweitet Sohn Kaiser Ferdinands I.,

Neffe Kaiser Karls V., Onkel Kaiser Rudolphs II., Statthalter in Bohmen (1547-
1563) und Landesherr von Tirol und den Vorlanden (1563-1593) gehott zu den
wichtigsten Sammlerpersonlichkeiten im Hause Habsburg. Fiir seine zahlreichen
Sammlungen lieB er ein eigenes Gebiude im Schloss Ambras, heute auch als
Unterschloss bekannt, bauen.

Die Tragelemente fiir die Kunstsammlung stellten die Begriffe Natur, Kunst
und Altertum dar, deren Grenzbereiche ineinander ubetgehen konnten. Die
Kunstsammlungen der spiten Renaissance entsprachen dem enzyklopadisch-
didaktischen Programm. Die Kunstkammer spielte hier die Rolle eines Theatrum
Mundi, es handelte sich um einen abgeschlﬂsscﬂen' Mlkmkﬂsmm,mdmﬁngm

der Zuschauer einen Makrokosmos im Sinne der ganzen Erde vertteten sollte.

U e i
:'h"'il'l_-'-.- \L: 'ﬂi‘:q‘l‘.‘;‘?ﬁ!{ﬁr_;flg::zq_-rl 1:'_&:- AL ';_"_r-u 5 3
ol LY B .
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Werk Albrecht Diirers wurden die Stiche nach emen unte
funf ,,Oberkategorien® einordnen kann: <

1) Werk von Albrecht Direr
2) Religiosen und Moralititen
3) Ikonographie (Bildnisse und P % riten)

10 o . — :
Titelseite der Sammlung von Anton Roschmann, siche im Katalog: R-01-01
"! Peter W. Parshall 1982. S.139-184. P’
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4) Tﬂpngrnphic (1 andschaften, Veduten, Architektur)

5) Musterbuchetr

Aus dem Inventar des Nachlasses Erzherzog Ferdinands I1. von I'irol geht

hervor. dass auch weitere Bande mit Stichen in seiner Kunstkammer vorhanden

waren. In dem Inventar sind einzelne Bande nut stichwortartig beschrieben, aus der

Bemerkung ,,ain langelets buech in rots leder eingebunden, daranf steet geschriben allerer

illuminierte Kupferstiche 12 kann man kein konkretes Wetk identifizieren.

Der GroBteil der graphischen Sammlung von Frzherzog Ferdinand 11. von

Tirol blieb nicht lange in Ambras. Mit dem Tod des Etzhetzog Sigmund Franz im
Jahre 1665 statb die Tiroler Nebenlinie der Habsburget aus und Kaiser Leopold 1.

lieB danach einige wertvolle Bande aus der Ambraser Bibliothek - damit auch fast alle

Binde mit der Graphik - nach Wien uberfihren."”
Aus der graphischen Sammlung blieb im Schloss Ambras nachweisbar ein

Klebeband bezeichnet als ,, Moralia Inventiones et Historiae*, dex 222 Stiche nach
Themen und Inhalten geordnet umfasst. Vertreten sind hier die Werke der
niederlindischen und deutschen Kiinstler wie P. Bruegel, H. Bol, C. Bos, F. Flos,

M. Heemskerck, G. de Jode, L. Lombard und G. Pencz.*
Als Registrator der Kunstsammlungen und Vetfasser der Inventare hatte

Anton Roschmann den besten Uberblick iiber die in Ambras untergebrachte
Graphik. Schon im Jahre 1746 ersuchte et die zustandigen Stellen um die
Uberlassung eines ,, Trucheles™ aus dem Schloss Ambras, wo sich die Kupferstiche
und Handzeichnungen befanden, die von den Miusen beschadigt worden waren."”

Dieser Antrag scheint abgelehnt worden zu sein, da Rosch

aus dem Jahre 1751 einen Biicherkasten mit vielen ungeordneten Kupferstichen

beriibren die Litteratur fast nichts wohl aber der 12 oder Biicher en. d
vieler Kupferstichen erwehret, d Er nit wie anderstwo und. besonds an

' Inventar des Nachlasses Erzherzog Ferdinands II, in Ruhelust, Inns *Qi nd Ambras
mai 1596, In: Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen des Allerhtchsten K

1888. S. CCXXVI-CCCXIL. Folio 388, B g =T

" Die Sammlung befindet sich heute in der Sammlung fii .5‘-' ’lastik und Kunstgewerbe des
Kunsthistorischen Museums in Wien.,
" Der Klebeband befand sich noch im Jahre 1982 ma F*‘“ﬁ ; Ambras, hel
mit restlichen Bdnden in KHM in Wien deponiert
* Anton Hittmair 1910. S.25.




desn Dorf in die Stadl reisen milsfen: Das fir disen Kasten die Kays. Kinigl. Commisions Actuariz

olent und meine Feinde wenigist diese Freyde erlebt, d noch dises

nit recht unterschreitben w
nd anuzet: vielleicht hilft khiinftiger Zeil aine hichere Unterschrift,

hintertriben, wan es schon niema

d ad usum Publicum: khomel, wasfs in der Kunst Camer niemand oder sechen will, oder il I erlust

der Zeit sechen kehan. "
Die endgiiltige Bewilligung fur die Ubetnahme dieser Kupferstiche musste

Roschmann bald bekommen haben, da seine Sammlung noch im selben Jaht

komplettiert wurde.!” Welche Stiche dieser Kasten umfasste, ist leider unklar. Eine

annahernde Antwort vermittelt uns die Sammlung selbst.
In den Stichen, die die Sammlung von Anton Roschmann umfasst, tritt

Erzherzog Ferdinand II. von Tirol weder als Auftraggeber, Schirmherr noch Freund

der an der Verfertioung der Blitter beteiligten Kunstler oder des Herausgebers auf.

Nur eine einzige Serie trigt eine Dedikation an ihn, es handelt sich hietbei um das
Wetk Bonorum Malorum, das im Verlag von Johannes Sadeler in Antwerpen im Jahre
1586 nach Vorlagen von Maarten de Vos herausgegeben wurde. Die anderen Serien
sowie einzelne Blitter aus der Sammlung sind aber auch den anderen Mitgliedern der
Habsburger Dynastie, darunter dem Kaiser Matthias, gewidmet.

Einen weiteren Anhaltspunkt bilden die Kiinstler, die fiir den Hof der

Tirolischen Habsburger in Innsbruck titig waren. Die habsburgische Genealogie von

Hans Burgkmair, in der Sammlung mit 48 Holzschnitten vertreten, stamm

héchstwahrscheinlich aus dem Schloss Ambras. Die Stiche aus dem Ve.tlag von

Dominik Custos, fiir den der Erzherzog Ferdinand II von Tirol der wichti
Auftragsgeber wat, sind ebenfalls in der Sammlung vorhanden.

Die drei kompaktesten Gruppen der Deutschen Kiinstler a
Anton Roschmann bilden: Lo

1) Die deutschen Meister des 15. Jahrhun detts

2) Die niederlindischen Kiinstler des 1&1 hrhunderts

3) Die Kupferstiche nach Vorlagen von Tohannes ,[,,“’“ adanus

. r-'J.n ot
_:-F agitfcr :"".' AL Ty s

Diese Gruppcn stellen mehr als ein Drittel der ganzen

bestehende Teil der graphischen Samnﬂungv 1 Erzherzog Ferdi

:: Dlpauh-Roschmann, Kat. Nr CLXIL.F.6 v,
Titelseite der Sammlung
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Kiinstlergruppen in einer ahnlichen Unterteilung. Aus

umfasst dazu die genannten
diesen Griinden kann man vermuten, dass sich gerade diese drei Gruppen oder

sumindest Teile davon in dem erwihnten IKasten aus dem Schloss Ambras befanden,

um dessen Ubernahme Anton Roschmann ersuchte.

Weitere Quellen der Sammlung stehen sicher mit der Innsbrucker
Gesellschaft ,, Socetas academica literaria“‘in Zusammenhang. In der Position eines

nerkannten Ienners und Begutachters besuchte Roschmann mehtete Mitglieder

und leistete in dieser Hinsicht auch einen Beitrag bei der Bildung der Sammlung.
Roschmann hatte gute Kontakte zu den zeitgenossischen Kiinstlern, in seiner Schrift
Tyrolis Pictoria ac Statnaria sind viele Kinstler erwahnt, die mit seinen Stichen oder
Stichen nach seinen Vorlagen, vertreten sind. Als Beispiel kann man das Mitglied der

berithmten Familie Firmian, Franz Lactanz nennen, der an der genannten Akademie

tatig war und das Bildnis von Anton Roschmann verfertigte, welches zus:

seiner Serie von charakteristischen Kopfen in dem Band von Tirolischen Kiinst

bewahrt 1st.
Mit Ausnahme des ersten Bandes der deutschen uﬂstlﬂf,dﬂim anre 1°

die GroBeren wurden gefaltet, fast bei allen kﬂ‘l‘.’lﬂ &naii'-s“*ﬂ_; rchlassen de

Druckfarbe auf der gegeniiberliegenden Seite, Ris i
Abschiirfungen feststellen. Durch das Ankl “'

Wasserzeichen zu erkennen.
L':;*ET‘;', u* d ;'J:q: _"1 "';;, Tm 19.

Die Sammlung ist bis heute im UraE run;
Jahrhundert wurden ungefihr dreiBig lithog wm rische Blitter mit topographischer
"""T. e . El % b : '

(Tirol) oder geschichtlicher (Andreas Hofer w:w’ ['hematik ir
Kunstlern eingefiigt. Nach Ablosung deg srsten Bandes mit d
im Jahre 1905 wurden die einzelnen Stic i RS
Kassetten angebracht. Einen gtiiﬁﬂten- 1,,_ den erlitt d
ersten Weltkrieges, als man sie in einem feuchten Kel
Sammlung den zweiten Weltkrieg 4,:

der Abteilung fiir Sondersammlungen Inivers
aufbewahrt.
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Gliederung und System der Sammlung

Im Rahmen seiner Tatigkeit als Universitatsbibliothekat stellte Anton
Roschmann eine graphische Sammlung zusammen, die heute nach thm benannt ist.
Die Sammlung besteht aus 29 Binden mit auf dickes Biittenpapier geklebten 6.400
graphischen Blattern, emnem Band von Handzeichnungen der titolischen Kiinstler

und einem Registerband. Diese Binde sind einheitlich in Rindsleder mit einer

gepragten Verzierung gebunden, thr Format betragt 585 mm in der Hohe und 425

mm in der Breite.
Anton Roschmann verteilte die von ihm zusammengefasste Sammlung in den

folgenden Banden:
1/ Teutsche Kiinstlere — Tomus 1. — Teiitsche Unbekante, somit Erfiindung der Buch-

Druckerey herausgegeben worden

24 Teutsche Kiinstlere — Tomus 11,
3/ Teutsche Kiinstlere — Tomus III. — Die Wercke des Stradanus

4/ Teutsche Kiinstlere — Tomus IV,
5/ Teutsche Kiinstlere — Tomus V.
6/ Teutsche Kiinstlere — Tomus V1.
7/ Teutsche Kiinstlere — Tomus V11
8/ Teutsche Kiinstlere — Tomus VIIL

9/ Teutsche Kiinstlere — Tomus IX.

10/ Teutsche Kiinstlere — Tomus X
11/ Teutsche Kiinstlere — Tomus XI. — Picards Bibel

12/ Teutsche Kiinstlere — Tomus XII.

13/ Teutsche Kiinstlere — Tomus XIII.
14/ Teutsche Kiinstlere — Tyrolische Kiinstler— 1.

15/ Tyrolische Kiinstler - Zeichnungen

16/  Franzosische Kiinstlere — Tomus .

17/ Frangisische Kiinstlere — Tomus 11,

18/ Franzisische Kiinstlere — Tomus 111,

19/ Franzisische Kiinstlere — Tonmus IV,

20/ Franzisische Kiinstlere — Tomus V. — Die
21/ Welsche Kiinstlere — Rimische Schule — Tomus I

X
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22/ Weliche Kiinstlere — Romische Schule — Toms [l

257 Welsche Kiinstlere — Romische Kiinstlere — Tomus I,

Welsche Kiinstlere — Kirchen — Gebdn. THIEA TRA Crarten

[ ombardische Kiinstlere — Tomus 1.

IV enetsanische Kiinstlere — Tomus 1.

Uenetianische Kiinstlere und ainig andere, maistens Welsche — Tomus 11.
Abbildungen der tyrolischen Landesfiirsten und ainicher vornehmer Tyroleren
Abbildungen deren Kiinstleren & Abbildungen der Kiinstler

Wienerische Gallerie von allerband Kiinstleren

31/  Registerband
Jeder Band ist am Anfang mit einem alphabetischen Kiinstlerverzeichnis

versehen. Die bibliographischen Notizen, die Roschmann zuweilen vot einzelnen

Autoren hinzufigte, schopfen aus Felibien, de Piles, Vasari und Sandrart,

Roschmann zitiert die Werke sogar mit Seitenzahlangaben. Er erwahnt manchmal

auch, daB ihm personlich ein weiteres Bild von dem besprochenen Kiinstler bekannt
¥ Die Binde, die nur einem Kiinstler gewidmet sind (Stradanus, Le Pautre) oder

eine groBere Zahl von Stichen nach einem Maler umfassen (Perelle, de Linder), sind

weiters auch nach Themen wie Landschaften, Ruinen, Kirchen, Palisten oder Garten

gegliedert.
Roschmann verfasste in seinem Registerband -ioentlich vier unterschiedliche

Verzeichnisse. Unter dem ersten ,,Register deren Mabhleren allein wellche in dieser Sammi

selbsten etwas in Mﬁrge.rfar})m oder radirt haben findet man die Stiche, die nach det

beteiligt war.
Das zweite Verzeichnis ,,Register Aller Mableren, ‘é er, Ba.

und Kupferstecheren deren Wercke in dieser § am!ﬂqg un f’. ch by
Kinstlernamen, die im Werdegang der ,,Reprod
hinterlassen haben und hinter den Verki '

ex. zu finden sind.

* Im zehnten Band (siehe Katalog; 10- os-us)




Das erste Themenregister beinhaltet alle Namen von Landesfutsten,
ICinstlern. Geistlichen, Feldherren und andetren wichtipen Personen, deren Bildnisse

¢ Sammlung umfasst. Roschmann untetschied hier, ob es sich um

eine ganze S
handelt. die et unter dem ‘Titel Abbildungen deren Kiinstleren eingeordnet

Selbstbildnisse
Kinstlern vetfertigt wurden (Abbildungen der

hat oder um Bildnisse, die von andetren

Kiinstler).
Unter Abbildungen oder Contrafaits von sind solche Kiinstler erwahnt, die die

Vorlagen fiir diese Portrats geschaffen haben.

Das eigene Themenregister umfasst in der alphabetischen Rethe die
mythologischen, biblischen, historischen und topographischen Themen, wobetl
manchmal hier von Roschmann auch die Namen det ganzen Werke, wie Acta

Apostolorum und Ovidii Metamorphoses oder umfassendere Bereiche wie Tugende allerhand

eingetragen wurden.
Am Ende des Registerbandes zahlte Roschmann schlieBlich systematisch alle

Abkiirzungen auf, die er in diesem Werk verwendete.

Eine ihnliche Systematik verwendete Roschmann auch fur die
Inventarisierung der Gemilde im Schloss Ambras. Hiet bildete er die Gruppen von
den deutschen (A. Diirer, A. Aldegraf, P. Bruegel d. A., J. Hoefnagel, P. Bril, R.

Savery, P.P. Rubens), den venezianischen (Bassano, P. Veronese, Tintoretto, Tizian),

den lombardischen (G.B. Castiglione, Procaccini, Catraccit) und den romisch-
florentinischen Kiinstlern (G. Romano, C. Dolce, Raphael, A. del Satto, S. Rossa, F.

Montelatici, L. Giordano).”
Die Systematik, die Roschmann fur seine Sammlungvﬁtwendete, st

vergleichen. Ein Beispiel liefert uns die berithmte: Sraphiksz
Eugen von Savoyen (1663-1736), die durch den Jinsatz der Parise

g

Kunsthindlerfamilie Mariette nach 1717 entstanden ist. Jean
gliederten die Graphik nach den kiinstlerischen R@gim

"".FI. -1-_,.1--.
U' A NJTIth

folgte dann die chronologische Teilung der et -'_E'- nen Maler, d
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thematisch gegliedert wurden. Der Stecher wurde
Maler untergeordnet, einige spezifische Grapht irobscu

“ Dipauli-Roschmann, Kat.Nr.CLXIIL. F.9.r.




Holzschnitte sortierten die Matiette in die separaten Banden. Alle ;_:;rﬂphiﬁf:.hen Blatter
wurden geklebt und in roten [ edetbinden bewahrt.
Am Hof Augusts des Srarken entstand im Jahre 1720 das erste eigenstandige
Graphikkabinett auBerhalb Frankreichs, sein Kustod Johann Heinrich von

Heinecken gliederte den Bestand noch klassisch nach den Themen, aber sein
Nachfolger Carl Heintich von Heinecken verwendete schon die Gliederung nach

‘«chen Schulen - innerhalb dieset kam allerdings nicht die chronologische

kunstler
sondern die a'iplml:retiﬁclm Rethung zum Einsatz.”
deren Erwihnung notwendig scheint,

achsen-Teschen (1738-

Die dritte Sammlung, ist die Sammlung

des Enkels von August dem Starken; Herzog Albetts von S
r in Ungarn und spatet tuch Generalstatthalter in den

1822), der als Statthalte
n von 200.000 Graphiken und 14.000

Ssterreichischen Niedetlanden eine Kollektio
die den Grund- und Kernstein det Wiener Albertina

7Zeichnungen zusammenstellte,
der

bildet.?' Am Anfang dieser Sammlung steht in der Rolle eines geistigen Vaters

ichische Gesandte 1n Venedig und renommierte Kunstsammler Glacomo

osterte
des Herzogs die graphischen Blatter und

Conte Durazzo, der im Auftrag

7Zeichnungen nicht nur sammelte, sondern vor allem auch ordnete. Als er dem

Herzog im Jahre 1776 1n Venedig eine graphische Kollektion tiberreichte, legte er
eine gedruckte Griindungsurkunde bei, in det er die Sammlung als eine

gleichzeitig
er Graphik von den Anfangen bis zu seiner

praktische Geschichte der Malerei und d
ein neues Ordnungsprinzip bezeichnet et die Gliederung nach

Zeit betrachtete. Als
oischen Ordnung. Diese Methode

kiinstlerischen Regionen in Rahmen einet chronolo

hatte aber schon vor ihm die Matiette praktiziett, deren Methoden Durazzo aus

eigener Erfahrung beim Studium der Sammlung des Prinzen Eugen kannte. Durazzo

hat aber im Unterschied zu den Mariette einige Stecher auf die gleiche Ebene wie die

Maler gestellt; also die Autoren der Vorlagen eingeotdnet. In dieser Hinsicht konnen

wir iiber die Entstehung einer neuen Methode sprechen, die Adam Bartsch

vollgezogen hat.
Die Ordnungsprinzipien Roschmanns scheinen in diesem Licht eine neue

Dimension zu bekommen, sie stellen mit ihrer Trennung det ! driginal- und

Reproduktionsgraphik im Rahmen der einzelnen Kunstregionen

' B Dossi 1998, S.16
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auf die chronologische Ordnung (Band Nr.1) einen ('Iher_gnng zwischen Mariette und

Durazzo dar und bilden damit einen wichtigen Meilenstein in det

GHcdcmngs:-:}-*ﬂrcn'mt'ik der Graphik iihurhnupt.




Teutsche Kiinstlere — Tomus I. - Tetitsche Unbekante, somit
Erfiindung der Buch-Druckerey herausgegeben worden
(Band Nt.1)

\nton Roschmann fasste in diesem Band eine hervorragende Kollektion der
Graphik zusammen, die den Werdegang dieser Isunstatt nordlich den Alpen
sielbewusst widerspiegelt. Die tibertagende christliche Thematik, wie die ganzen
Folgen der Leiden Christi von Martin Schongauet, Lucas Cranach d. A., Albrecht
Altdorfer oder Lucas van Leyden, zeigt die erste gesellschaftliche Aufgabe der

Graphik, wie etwa die Propaganda Fide.
Die Exklusivitit dieser Auswahl demonstrieten neben den Stichen des Vaters

des Kupferstiches Martin Schongauer die Werke der deutschen Kleinmeister
(Heinrich Aldegrever, Hans Sebald Beham, Barthel Beham, Georg Pencz) . Die fast
winzigen Stiche mit der christlichen, aber auch mythologischen und allegorischen

Thematik verraten zwar die Begegnung mit der italienischen Kunst, im Ganzen
stellen sie eine originelle, sorgfiltig ausgefiithrte Komposition dar, die vor allem durch

naturtreue raumperspektivische Stadt- oder Landschaftsansichten erweitert sind.

Die kraftvollen Drucke dieser Kiinstler zeigen auch die Emanzipation det
weiteren Themengebiete. Barthel Beham zeigt mit seinen allegotischen
Personifikationen das Einsatzgebiet der Graphik in Rahmen der gesellschaftlichen
und sozialen Kritik, die zugleich durch die lebendige, feine Pragung eines der

Meisterwerke dieser Epoche bleiben. Sein Stich ,,Die schlafende Ge
, Welt Lauf* zeigt die gefesselte Personifikation mit threm Gefoloe ti

Hintergrund bildet, wa
Nurnberger, thr das Sc
Unterton 1st dazu sehr personlich geprigt, weil gemdgiﬁ ham

Anschauungen aus Nurnberg vertrieben wurde.
2 N Fo N =T
Band auch die Stiche der Meister

Einen besonderen Rang nehmen in diesetr

der Donauschule ein, deren stimmungsvolle ua;in .u ?**" u”“ﬁﬁ; ien
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meistens christliche Themen hier mit Lucas Cranach d. A., Al

‘"
x‘ia

Huber oder Augustin Hirschvogel vertreten nd.
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Die Vermenschlichung der Heldenkteise witd hier durch die Folge der
Monatshilder von Hans Sebald Beham reprasentiett, in welchen der bauerliche
Jahreskreis 1n humoristischen Szenen datgestellt ist, wobet hier zu ihrer Darstellung
cine kutze deutsche Inschrift kommt, in der Beham die Namen fuir die abgebildeten
Personen der einzelnen Monatsnamen verwendete (Herr Gregorius Mercz, Marcus
April).

Ein schones Beispiel fiir den Einsatz der Graphik im Alltagsleben zeigt die

Serie von sechs Spielkarten des Virgil Solis, die mit einet erstaunlichen Ornamentik

versehen sind.

Die Drucke, welche eine nihere Beziechung zu den zahlreichen kunstlerischen

Projekten Kaiser Maximilians I. haben, sind hier mit einet Kollektion von zwolf

Radierungen von Daniel Hopfer vertreten, untet denen sein bekanntes Bildnis von
Kaiser Maximilian nicht fehlt. Das andere wichtige Werk dieser Richtung , etwa
Burgkmairs Genealogia, hat Roschmann unter dem falschen Namen ,,Hans

Brosamer“ in den Band Nr. 12. eingeordnet.
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Teutsche Kiinstlere — Tomus I. - Teiitsche Unbekante, somit

Erfiindung der Buch-Druckerey hera usgegeben worden
(Band Nr.1 - Diirer-Kassette)

Die sogenannte ,,Diirer-Kassette war urspunglich ein Teil des ersten Bandes

- als dieser Band im Jahre 1905 abgel6st wurde, wurden die Stiche mit Passepartous

versehen und in sieben Kassetten angebracht (vier Kassetten fiir die Graphik anler
Durer, drei Kassetten fur die Diirer-Graphik).

Die Direr-Kassette enthilt 156 Holzschnitte, Kupferstiche und Radierungen,
die von und nach Albrecht Diirer entstanden sind. Die Prachtstiicke dieser
Kollektion bilden bei den Holzschnitten ,,Anbetung der Konige®, ,,HL
Chrstophorus®, ,, Die acht Schutzheiligen von Osterreich®, bei den Kupferstichen
sind es ,,Der verlorene Sohn®, , Maria mit der Heuschrecke®, , Herkules am

Scheidewege®, ,,Nemesis“, ,,Hl. Hieronymus in der Zelle*, , HL Georg zu Pferde”,
,,Das Ungeheuer oder Raub der Animone®, , Landsch

von Erasmus von Rotterdam®, ,,Sechs Manner im Bad®, ,»Knot
Schild oder Der Ritter, Tod und Teufel.

Die Gedankenwelt dieses Meisters zeigt in ihret v

nicht erst vor ihm liegt, nicht mal na‘haﬂ‘ sondern et

reitet mit thm und er ist sein fester Bestandteil. Der im Weg liegende Schadel, der

Tod mit der Sanduht, der das Pferd antreibende Teufel mit seinen st
scheinen ihn nicht zu beriihren, er ist bereit sein Schicksal

pridestiniert wurde.
Die graphische Kunst Diirets, etwa d

[ andechaft 1 Hinterorund mit den



Teutsche Kiinstlere — Tomus I. - Teilitsche Unbekante, somit

Erfiindung der Buch-Druckerey herausgegeben worden

(Band Nr.1 = Diirer-Kassette)

Die sogenannte Durer-Kassette™ war urspunglich ein T'eil des ersten Bandes
- als dieser Band 1im Jahre 1905 abgelost wutde, wurden die Stiche mit Passepartous
versehen und in sieben Kassetten angebracht (vier Kassetten fiir die Graphik aufer
Durer, dre1 Kassetten fiir die Diurer-Graphik).

Die Durer-Kassette enthalt 156 Holzschnitte, Kupferstiche und Radierungen,
die von und nach Albrecht Durer entstanden sind. Die Prachtstiicke dieser
Kollektion bilden bei den Holzschnitten ,,Anbetung der Konige®, ,,Hl1.
Christophorus®, ,, Die acht Schutzheiligen von Osterreich®, bei den Kupferstichen
sind es ,,Der verlorene Sohn®, , Maria mit der Heuschrecke®, , Herkules am

Scheidewege®, ,,Nemesis®, ,,Hl. Hieronymus in der Zelle*, ,,Hl. Georg zu Pferde*
,Das Ungeheuer oder Raub der Animone*, , Landschaft mit einer Kanone®, , Bildnis
von Erasmus von Rotterdam®, ,,Sechs Minner im Bad®, ,, Knoten mit oblongem
Schild oder Der Ritter, Tod und Teufel.

Die Gedankenwelt dieses Meisters zeigt in ihrer vollen Entfaltung der zuletzt
genannte Kupferstich. Durch eine rauhe felsige Landschaft mit Dornenbiischen, die
an das Todestal erinnert, reitet ein stolzer Ritter mit einem gehorsamen Hund.

Neben thm reitet der schlangengekronte Tod und das Gefolge witd von hinten mit
dem Teufel, der hier als ein Ungeheuer mit den Ziigen eines Ebers erscheint,
beschlossen. Diese Teufelsdarstellung ist den Visionen von Schongauer oder
Grinewalds Teufel aus dem Isenheimer Altar (Die Versuchung des HI. Antor
ahnlich. Aus dem unerschrockenen Gesicht des Ritters geht heweﬁ, dass &mw
nicht erst vor thm liegt, nicht mal hinter ihm sondern er ﬁﬁm ihm,
reitet mit thm und er ist sein fester Bestandteil. Der im

Tod mit der Sanduhr, der das Pferd antrﬂbaﬂdg

scheinen ihn nicht zu beriihren, er ist bereit sein & ‘-i'H ck: "“i so hinzunehmen, wie es

pradestiniert wurde,
Die graphische Kunst Diirers, etwa die Kombination der natur
Landschaft im Hintergrund mit den fantastischen und mystischen Visionen im

Vordergrund, die malerische Betrachtung und die prazise W




Details kommt in dieser Kollektion zu wertvoller Geltung und macht aus iht eine

Schatztruhe der Kunst dieses Meisters,










-----------

Teursche Kiinstlere — Tomus I1.

(Band Nr. 2)

Den Anfang dieses Bandes beherrschen neben der malerischen Apostelfolge
von Lambert Suevius vorallem 42 Radierungen von Mattheus Merian mit den Szenen
aus dem Grossbasier Totentang, die im Vetlag von Mattheus Mieg in Basel im Jahre
1621 herausgegeben wurden. Als Anlass fur dieses Werk war eine Festhaltung der
Ergebnise der Restarieung von Wandgemailden aus dem Jahre 1616, die kurz vor der

Mitte des 15. Jahrhunderts wahrscheinlich durch Konrad Witz im Kirchhof des
Basler Predigtklostets entstanden sind.” Der Totentanz setzt mit den winzigen
Holzschnitten von Hans Litzelburger, die nach den Vorlagen von Hans Holbein d.J.
entstanden sind, fort. Es handelt sich sehr wahrscheinlich um einen Nachdruck, die
Papierqualitat ist weniger als durchschnittlich, die einzelnen Blatter wurden
doppelseitig bedruckt und so mufite hier Roschmann in den einzelnen Folianten die
Fenster herausschneiden und dann die Holzschnitte einschieben und einkleben.
Den geistigen Schwerpunkt dieses Bandes bilden die erstaunlich
fantasievollen Serien der Fiinf Elemente (Philipp Galle nach Matcus Geetﬁerts dﬁ,},
Vzer Erdteile (Philipp Galle nach Marcus Geeraerts d.A.), .
Cort nach Maarten van Heemskerck), Triumphe nach Petrarca (P

Maarten van Heemskerck) und Unmoralisches Leben eines Streit

Dirck Coornhert und Maarten van Heemsketck) in: d&raﬂeg@ns -hen Veran
darstellen. |

Stichzyklus mit dem ganzen Programm ve r'_'fe‘v_f%*_'.!,-;_%ram-_'f‘.

2, Wﬁthnch 1993, S xx-m

Ausstcllungskatalog Stuttgart 1997, S.143.
Ausstcllungskatalog Stuttgart 1997, S.15.



Auf die letzten Folianten dieses Bandes hat Roschmann die kleinformatigen

Holzschnitte aus dem Werk Kunstreiche Figuren der Reiterer von Jost Amman und die

Jagdszenen von Christoph Murer und Tobias Stimmer hingefiigt, die eigentlich in
den ersten Band gehoren sollten.

Allegorische Darstellung - Eigenniitzige Streitereien

Eine der ikonographisch intetessantesten Folgen det niederlandischen

Produktion in der Sammlung von Anton Roschmann stellt die Folge aus dem

Umbkreis von Dirk Volckerts Coornhert dar. Dieset humanistische Literat, Maler und

Kupferstecher 6ffnete sein Atelier nach seiner Schulbildung und einer Studienreise

nach Spanien und Portugal vorerst in Haatlem. Dort wat er in enget
Zusammenarbeit mit Maarten van Heemskerck. titig, et stach nach dessen Vorlagen

und beteiligte sich gleichzeitig an dessen Konzepten. Dutch seine unorthodoxe
Einstellung verfeindete er sich mit kathnlischen'uﬂd-fpmtestantisehﬂn.I‘Eieisém Er

fAoh aus den Niederlanden und lieB sich in Emden und Xanten nieder. Nach det

Genter Pazifikation kehrte Coornhert im Jahre 1576 in die Niedetlande zu:mck, aber

FEnde der Herrschaft Oraniens im Jahre 1585 ve lieB et seine Heimat wiede

Emden titig. Zwei der bedeutendesten

nach |
Bis zu seinem Tod war er in Gouda und

niederlindischen Stecher, Hendrik Goltzius uﬂdPhﬂip Galle, wa

sozial-gesellschaftls
dem Fall von Recht Ghebruyck handelt sich }__‘_.;-'__j_'"'_'_}!?f_f_'-f:_-_;_f_'.."_ij_-?_'{_-_ ustrierte
Ubersetzung des lateingeschriebenes Werkﬁa abusu von
Furmer aus dem Jahre 1575.%

Diese bittere Kritik stiitzt sich auf a ”»fiﬁﬂfﬁ
von dem Lager des niederlindischen a”"m‘ ischen Motz mus geubt wurde,

" M ] - i e ) 4 ] )
obwohl diese thematische Auswahl nichi Wﬁ”*f el

-"'rl‘l-.--\f"-'- -.I—'n.

ut Ne!

| B
_.ll'l.'a'

und trotz ihrer kirchlichen Pragung bleibt diese Folge fie helde Seit

gleichberechtigt.
Alle Stiche dieser Serie sind gepragt von de

Personen, die Umgebung ist meistens ohne

25 Antwernen 1575 Verlaz von Chnstnnh D] a;




kiinstletische Bestrebung steht hier vollig im Hintergrund des Leitmotivs, die die
kritisch-moralische Geschichte selbst darstellt und fiir welche die Graphik nur das
Wiedergabehilfsmittel fiir das Publikum prisentiert. Die ganze Folge ist zwar
unsigniert, aber durch ihre verbliiffende Ahnlichkeit mit den Illustrationen von
Coornherts Schriften, Zedekunst und Recht Ghebruyck geht hervor, dass sie direkt von

ihm oder von Coornherts nachstem Umkreis stammt.

R-02-43-152

Allegorische Darstellung — Eigenniitzige Streitereien vertreiben

Naiachstenliebe, Eintracht und Gottesfurcht

Kupferstich 184 x 230 mm

>>TITIS ABVSUS<<
>>Miin en dizn verdrmen door onmatich begeren die Soete Iiefde Eendtracht Vreed en Vrees des

heeren<<

>>,. << (lateimnische Texte aus der Bibel)

>> Niemants suche seinen eignen nut3 sunder den nutg des anderen. 1.Corint. 10.

Und diewey! die ungerechtigkeit wird uberhard neme wirdt die lieb in vile erkalten. Matthei 24.
Den waeg fridens kennend sy nit in iren gengen ist kein billigkeit. Esai 59.
Das ungerecht gemut mag nit gerechtlich hanlen. da das wake seines gemuts macht mﬁﬁi" Ech
1.<<

unbezeichnet |
Dirck Volkertsz Coornhert nach Maarten van Heemskerck ?

Die Szene spielt vor dem Hlntergmnd emﬂs Bla ST

T 1 .
Die Personlichkeiten von ,,Meine und ,,Deine* vertreiben aus dem Haus des
b I-E L A . .

— BT

Streitenden mit den Peitschen in ihren Handen die ‘1 _._L_.,,';s,;-ﬁ_wl"?iﬂ Hin *3?# ” Concordia

ik :l | .

Laitis abusus (ausgenutzte Streiten) kann mm Fl

Deine gerade durch die Streitereien auf e.m
e .

verzichten. Ohne niederlindisch-lateinische Ins

|
Y

""J




nacktes Kind in den Armen, ein alterer IKnabe halt thr Kleid und beobachtet

angstlich die sie verfolgenden JMeine und ,,Deine®.

Meine und Deine treten hier im Sinne eigener habgieriger Interessen auf, In
ihrer eigenniitzigen Sehnsucht nach Geld vetlassen sie den Weg der Gerechtigkeit

und missachten die christlichen Tugenden. Hier beginnt thre Laufbahn begleitet von

Suinden und Lastern, an deren FEnde sie ein Hollensturz erwartet.

R-02-43-153

Allegorische Darstellung- Unetfahrener Notar in der Begleitug von

dem Betrug und der Filschung

Kupferstich 180 x 230 mm
>>Door ¢~ scalke bedroch, door valscheit argelistich ooc door seryvers got werdt de Coopman meest

twistich. <<
>>_ << (lateinische Texte aus der Bibel)
>> Sunder ir thud unrecht, und verforteslen, und solichs an den bruderen. 1.Corint.6.

Nefranderm feceres. Mar.10.
Derz Herren ists ein greuwel oveierley gewicht, und ein falsce wag ist ein bosz, ding. Es ist bosz, es

ist bosz, spricht der, der etwas kauft. so es aber im wirt so lobt ers. Prou.20.
Alles nun das ir wollend alz ench die lent thun sollend, dasg thund auch ir inen. Math.7.<<

>>MH<< (?) (Zeichen)

Dirck Volkertsz Coornhert nach Maarten van Heemske::ck ?

- i
'.'-.' "' EEMERLED . R Y

wird die Frachtiibernahme abgehalten. Der u unerfa

mit der Augenbinde verfertigt den Vertrag. Bﬁw €i1
Verkaufers zum Besiegeln des Geschaftes me 1 ._:.JHE*‘“r {‘,’“ P‘irr""il" den Kau

B - L

T
F

davon ab, Zweietlei Gewicht oder Mal} auf iner N wird mit verlogener

Enttiuschung auf der zweiten Seite ausgew ger .;r SO

Geschiftsmanner Betriiger, die sich gegenseil

PRI g I (9 B
'111e beraubet
1 Al




R-02-44-154

Allegorische Darstellung = Zug des Streites und des Streitenden zu

cinem Prozess

Kupferstich 181 x 239 mm
~>Waen roeht bartneckig, duister testament, myn et dyn met begeerte blint halent Proces eendrochts

venyn. <<

>>, << (lateinische Texte aus der Bibel)
>>Dan geyt ist ein wurel alles ybels: welcher hat etliche gelustet und sind.ete. 1. 1im.6.

Wohar ist streit und krieg under euch ist nit da bar ausg, euweren wollusten, die.ete. Jac4.

Der sormutig richtet ganck an der dulmutig aber stillet den anck un hader. Proverb.15.

177 torechte und scadliebe lust, welche versenchkend die mesche ins verderben. 1. Tim.6.<<

unbezeichnet

Dirck Volkertsz Coornhert nach Maarten van Heemskerck ?

Die Versammlung der Verlorenen ist auf dem Weg in eine Stadt. Im
Vordergrund befindet sich auf der linken Seite eine Héhle, aus welcher sie
wahrscheinlich herausgekommen sind. Der ganze Zug wird von der Begierde, dem
leidenschaftlichen Verlangen (Cupido cecus) gefiihrt, ithre Blindheit ist mit dem Kotb

auf dem Kopf gekennzeichnet. Der Streit (Lis), hat die Gestalt eines

Ungeheuers mit einem Wolfskopf, einem gedffneten Rachen auf dem Bauch und den

Dreihaken statt Hinden und Pressschrauben als Beine. Meine und D
ihren Ruf (Opinio) in den Streit hinein, sodass er zusammen mit dem letzten Willen

(Testamenta) als Gefihrtin des Streites erscheint. Das Ende des Zuges bilden Mein:




R-02-44-155
Streitende in der Begleitung von Reichtum, Geduld und

Schamlosigkeit

Kupferstich 181 x 231 mm

>> Hibe hoeft drie sacken die met proces ist gequelt. Een vol onscamelheit, een vol gedull, een vol
pell. <<
>> << (lateinische Texte aus der Bibel)
S Zanck nit mit eine reiche, das er nit wider dich eine schware handel anrichte. Ficcli.8.
Den gottlosen verfured seine wag. Pro.12.
Das bemmuyet und bekumberet die thooren. Eccl.10.
Der mesch der sich vor gack hader hutet wirt eerlich, ein_yeder aber der sich sich.etcet.Pro.20.

Sich ir fastend su anche und hadere, und das ir den ugesprochnen mit der.etcet. Esaiae.58.<<

unbezeichnet |
Dirck Volkertsz Coornhert nach Maarten van Heemskerck?

Die Szene spielt auf dem selben Platz, wo Meine und Deine die Tugenden

vertrieben haben. Auf einem Stufenpodest des Gerichts diskutieren vier Manner, bei
deren es sich wahrscheinlich um die Richter handelt. Der Streitende besteigt

miihselig die Stufen zu ithnen, und ttiigt in seinen Haﬂdcn zwelschWﬁrESaCkﬁ llt

Unverschamtheit (Impudentla) Geduld (Patientla) und Reichtum @? ecunia). '_:
Streitende ist bereit, den Prozess mit allen Mitteln bls zu semem S:teg zu betreib




R-02-45-156
Allegorische Darstellung — Bitteres Schicksal des Streitenden

Kupferstich 181 x 229 mm

>>Huius en Hof versiint het Proces onversadelyck. Mel gesindts, tyds, en der zielen versuym
scadelyck. <<

>>,. << (lateinische Texte aus der Bibel)

>> Syt nit mit dem gewaltige, das du im nit seine hend fallst. Ecclesiasti.8.

Die aglen hat wo tochteren (die eine heisgt) Traghar (die ander) Bringhar. Proverbior.30.

Es wirt yeder das fleisch seines arms essen einader verseer! werdind. Esai.9.

So ir ench aber under einader byssed und frassend so sehend 3u das ir nit under. Gal.5. <<

unbezeichnet
Dirck Volkertsz Coornhert nach Maarten van Heemskerck ?

Der Streit sitzt auf einem Thron und wird gerade von dem Streitenden mit

seinem Bauerngut geﬁittert_ Der Rachen aufde.m Bauc.h desSttfntsspe;tt

S e

wn'- sl e
IR B —

J "'ﬁ f =t 'I .h- 'ﬂ-—h .-':l'
'.l...-'

= A 'lﬂ
S

cufbingt. Der Steitende opfert dem St 'ﬂff“f—filri al "huwf‘u ) < %%a:...ﬂ 1
: .

S o S
3 P T E - .

@

dennoch, durch seine ewige Habgier tr E»- en, nie befriedigt werden.

& P st Sy e

R M ey o
L’"‘"‘“’ hﬁ‘ﬁ'—:;_f:'i
Mt

% Das Buch der Sprichwdrter:30-15.
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R-02-45-157
Allegorische Darstellung — Unruhe und Angst vertreiben den siillen

Schlaf aus dem Bett des Streitenden

Kupferstich 182 x 230 mm
S Onrwst des herten crayet wacker den pleyter vertyst. Door ancxtige sorge, die den zoeten

slaep verdyyst. <<

>> << (lateinische Texte aus der Bibel)

> > Dem Sunder aber gibt er miny und kumber. Heclesiastes 2.

Kein slaaf sicht sy an, sy habind dann vor einen unfal angerichtet. Proverb.4.

Fis ist ein mensch der weder tag noch nacht seine Augen keinen schlaaff ginnet. Ecclesistes 8.

Das er alle seine tag mit traurigkeit mit leid und iamer vertreibt, das anch sein hertz bei nacht kein

b bat. Eccls. 2.<<

unbezeichnet
Dirck Volkertsz Coornhert nach Maarten van Heemskerck ?

Der Streitende liegt im Bett und beschaftigt sich mit den Schriften und
Unterlagen fiir den Prozess. Herzliche Unruhe (Inquitetatio Cordis) halt ihm die
Kerze und wacht tiber ihn. Die Vogelscheuche mit dem aufgespieﬁteﬂﬂmﬁﬂ auf

Attribute des Aufwachens. Selige Angst (Amﬂa Cura) vertreibt mit ei er Pei
dem Zimmer des Streitenden dem stfien Schlaf (Sﬂmnus dulcls) tmt

""l.'l"-.r-—' A J—

Nachtmiitze auf dem Kopf. =0 — ," i
e TR e SNy

Die Fledermiuse, die an den drei Eﬂdﬂﬂ der Pei’e&_f-_'gﬂ refestigt si

O -f:.-%-;" 8
Symbole der Angst vor der kommenden Nacht, aber

Der Streitende ist voll in die Macht des Streites verfallen, et vers: a,w."i:@h it den.

Fehden und dem Hadern nicht nur den Tg SO1( H'— auch die Nacht. Die

I

;‘- r,:;‘l'-:-; Jq‘d
1ch a

aflosigkeit ist das Ergebnis seines / rg Jb o1'S r,..,;__ g; ‘;a r i
Gottesstrafe vor dem endgiiltigen Ho! " _ *%# h



R-02-46-158

Allegorische Darstellung — Dornenpfad der Gerechtigkeit

Kup&*rﬂﬁch 181 x 228 mm

>>Goede saec moet dic na soech door den spietsen danssen voor goey rechiers ist goet anders ist

PIOMIINESOANSTEN. < <
>>, << (lateinische Texte aus der Bibel)
> > [Zast boss ists so ma im gericht de unsculdige uss, a sehe des gotlosen verurteill. Pro.18.

Die ratsleg der gotlosen sind falsch.Pro.12.

Ir habend den raat des armen verspoltet. Psalm13.
Wie der essig sane ist und der rauch de auge allso ist der fanl dene die in auszendend. Proverb.10.

Der wider seine néchste fallsche eugnuszi gibt, ist wie ein bickel, ein schwart und scarpffe

preys. Pro.25.<<

unbezeichnet
Dirck Volkertsz Coornhert nach Maarten van Heemskerck ¢

Der gerechte — ehrbare Prozess (Bona Causa) wird durch die SpieBruten der
Gerechten und Ungerechten durch die Strafle vor demHaﬁs desStl:E:ltmdengeiag_t.
Beide Seiten mochten ithn mit ithren SpieBen_ti:Effi:ﬁ; auf dé‘“r Bk en sind es
ungerechte Richter (Judices injusti), unerfahrene. _-'-'*;-_""Walte (Adv@cnﬂ Ipmta.}
nachlissige Prokuratoren (Procuratotes ﬂeghgeﬂtes) und
falsi), auf der Rechten wahrhafte Zeugen (Testes veraees), chrbare Prokut
(Procuratores fideles), hilfsbereite Anwalte (Ad?ﬂﬂﬂfﬁﬁp v ’Gﬂ E-{ '
(Judices justi). s =g
Sehr interessant ist die Rethung einz ;;BQLQ : m. die ii‘“m e
ec] ir-’ Q»;n?ﬁ*kt 5 me! ﬁ stel

1-" E

beginnt gleich mit dem Richter, weil der w

-Hi‘l

_,-I-
e.l'-l -.,,”

entschieden wird. Die gerechte Gruppe 6ffn ;w ick Tsﬁw it de
i

010 5Bte h;:ﬁjﬁ F'jyg‘*l

welcher bei einem ehrbaren Prozess dlc
Der Sieg erklart mit dem Lorbee
Weg ist gerecht und gottgefallig: Dann w: td er auch sagen

anl - ——
; u‘..._ YR A ke Oatta Par At [ &
LY 'L|I n L;ﬁﬁu_';-‘.l_'-i"i. wi B9 B :Il';' "".""":l."” G LULL ALl WA




veg von mir, ihr Verfluchten, in das ewige Feuer, das bereitet ist dem Teufel und
s - 27
seinen Engeln!

02-46-159
Allegorische Darstellung = Armut und schlechtes Gewissen schaufeln

das Feuergrab fiir den Streitenden

Kupferstich 180 x 230 mm

>>1War wint don witse pleiter met syn moelich dranen. Dat hem quaey conscintil en armoey

begrawen. <<
>>_ << (lateinische Texte aus der Bibel)

>> S0 der gotlos stirbt, so ist sei hofnung us. da das hoffen der fraslere ist verderbuns. Pro.11.

Ire wurm werded nit sterbe noch ir fheur erloscen. Esat.66.

Bosz ist die armut in dem mund des gottlosen. Ecclessiasti 13.
Bisz wilfertig deine widersachen bald, die weil du noch mit im anf dem wag bist. Mat.5.<<

unbezeichnet | |
Dirck Volkertsz Coornhert nach Maarten van Heemskerck ?

Die irdischen Tage des Streitenden sind geza.hlt Sein __.';"--erpe;t ]Elf' ot vor dem
Haus auf einem Heubiindel, der befliigelte Streit zieht fffj_'_ diﬂ Seele& aus dem Mund
heraus. Die einzigen Freunde und Gefahrten, die ihn | L
schlechtes Gewissen. Sie schaufeln ihm mitten ﬂude;tS‘ttaﬁﬁs , aus
bereits dic hollischen Flamnen hervorschisgen. Alle Hoffaungen sind verloren
gegangen, falsche Erwartungen sind gelﬂscht, auf die See tr

i o=
ewige Verdammung als Strafe fur seine Todst

a._ :L_ gl
e -.' P

i

27 Mat.25.42
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Allegorische Folge Occasio, Cursus und Praemium

Aegidius Sadeler d.]. verfertigte diese virtuosen Kupferstiche nach Votrlagen
von Christoph Schwartz, Hans von Aachen, Joris Hoefnagel und Peter Candid. Die
dreiteilige Folge entstand um 1590 auf dem Minchener Hof von Herzog Wilhelm V.,
wo sich alle genannte Kunstler damals aufhielten.”™ Die Botschaft deutet auf die
Gluckstriade. Man muss erst die glickliche Gelegenheit ergreifen, die richtige
Richtung wiahlen und am Ende wartet die wahte Belohnung.

Kinstlerisch anspruchsvolle Szenen sind dem naturgetreuen Hintergrund
eines sudlandischen Hafens (Gelegenheit), einer bergigen Landschaft (Richtung) und
eines antiken Zirkus (Belohnung) vorgesetzt und liefern uns zusammen mit den
plastisch und fast greifbar dargestellten Personen ein Paradebeispiel des malerischen
Oecuvres von Aegidius Sadeler dem Jungeren, der sein graphisches Kunstkonnen auf

den Details von dem gekrauselten Seespiegel, dem bewegten Himmel, der

tiefblickenden Gloriole oder der wehenden Kleider unterstreicht.

R-02-79-225
Allegorische Darstellung der Belohnung

Kupferstich 392 x 285 mm
>> PRAEMIVM. <<

>>DAT DEVS OMNE BONV, SED NON PER CORNV A TAV RV .<<
>> 3. Petrus. de witte brugensis fig: G: Sadler scalp: <<

Aegidius Sadeler der Jungere nach Peter de Witte (Peter Candid)

Die Belohnung erhebt sich tiber einem romischen Zirkus, wo die Kampfer
und die Renner um den Sieg und damit auch um die Belohnung gekampft haben.

Die entblofite Belohnung mit dem Lorbeerkranz auf dem Kopf, der von
emer Sternengloriole umgeben ist, steht wie die Gelegenheit auf einer unsicheren
befliigelten Kugel. In der rechten Hand hoch tiber ihrem Kopf hilt sie das Zeptet in
Form eines Blitzbiindels. Die linke Hand hilt ein tiberfiilltes Fiillhotn, das sich am
Arm anlehnt. Das Zepter ist ein Symbol fiir das Gotteszeichen, das Fiillhorn

bedeutet das menschliche Gute. Das in die Hohe gehaltene Gotteszeichen ist bereits

zum Sieger erklart worden.

* Ausstellungskatalog Wien 1988, Bd.1, S.421-422.



Die Inschrift tragt die Botschatft, dass das Gute, welches von dem Gott
stammt, von dem menschlichen mateticllen Guten weit entfernt ist. Die Vormacht

‘der gottlichen Belohnung tiber die menschliche witd durch den Lotbeerkranz, dem

Sinnbild des Sieges, unterstrichen, da dieset von der Gloriole, dem Sinnbild des

@tﬂjchen Ruhmes, umgeben ist.
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Teutsche Kiinstlere — Tomus IIl. -~ Die Wercke des Stradanus

(Band Nr, 3)

Johannes Stradanus = Jan van der Straets (1523-1605)

Stradanus begann seinen kiinstlerischen Wetrdegang bei seinem Vater, spater

setzte et seine Lehre bei Maximilian Franck fort. Nach einer weiteren dretjahrigen

Ausbildung bei Pieter Aertsen wurde er im Jahte 1545 in die Meistergilde in

Antwerpen aufgenommen. Er unternahm eine Reise nach Frankreich, wo er in Lyon

bei Corneille de 1a Haye arbeitete. Stradanus reiste danach nach Italien, wo et in

Florenz die Bekanntschaft mit Vasari machte. Mit ihm wat et in den Jahten 1550 bis

1553 im Palazzo del Vaticano tatig.
Nach seiner Riickkehr nach Florenz erhielt Stradanus die Stelle des

Hofmalers bei GroBherzog Cosimos I. Medici. Er entwarf zahlreiche Votlagen fur

die groBherzogliche Tapetenmanufaktur mit mythologischen und historischen
Darstellungen sowie Jagdszenen. In den Jahren 1561 und 1562 arbeitete Stradanus an

der Ausschmiickung det Zimmer von Eleonora von Toledo im Palazzo Vecchio. Im

Auftrag von Don Juan d’Austria malte et die Fresken in der Kirche S. Anna

de Tombardi in Neapel. Der bekannteste seiner Schiiler war Antonio Tempesta

(1555-1630), der in seinem graphischen Werk vorwiegend nach den Votlagen von

Stradanus stach.”
Stradanus ist ein typischer Kiinstler der Spitrenaissance. Sein schopferisches

universal. Als technisch begabter Gelehrter entwarf ex

Spektrum ist fast

und Entdeckungen der Neuzeit. Er lieferte die Vorlagen fe:
Geschichten der Medici, biblischen Geschlchten, ?ﬁﬁ@ﬂﬁﬂ#ﬂﬁtﬁll’_‘l:'; nge

Ytradanus q Q ;f.

 In den Adressen auf den Kupferstichen von A.'I’E_’R’;g sta | r-’"i ‘Stradanus ¢
nicht erwahnt.




Goltzius nach Stradanus stachen. Goltzius stach nach den Vorlagen von Stradanus
im Vetlag von C.Visscher eine vierteilige Serie mit apokalyptischen Darstellungen
die ein Paradebeispiel der virtuosen Dynamik seiner Meisterkunst darstellen. Die

Stiche mit den exotischen Jagdszenen dienten auch als Vorlagen fiir weitere

Kunstobjekte, etwa fiir die Stuck Kassettendecke im Schloss Giistrow, die Daniel

Anckermann im Jahre 1620 vollendete.
Stradanus schuf weitets auch die politisch- motalischen Vorlagen fur den

Furstenspiegel. Es handelte sich um eine Form von theoretischem Traktat, welchen

or mit Nicollo Machiavelli in seinet Pragmatisierung und Relativierung der Tugenden

~u Gunsten der herrschenden Macht zu dem Hohepunkt brachte
Stradanus ist bei unleugbarer Begabung der traurigste von allen Dekadenzmanieristen

Seine Produktionen sind kiinstlerisch trostlos und sie bieten nicht das geringste Moment, welches

berechtsgt haite, derlei in kostbaren Tapete auf die IN achwelt u bringen.
Diese Bewertung von Wurzbach, die fiir Generationen ihre Giltigkeit nicht

verlor, positionierte Stradanus am Rand der kiinstletischen Welt des spaten 16.

Jahrhunderts. Tatsachlich enthilt sein Wetk keine wirklich bahnbrechenden und
progressiven Elemente; die zwar durchaus fantasienvollen, tippig ausgestalteten

Szenen wirken dennoch teilweise start und die Ve.tbuldung der einzelnen Personen

0 A.Wurzbach, 1910, S.668.




R-03-125-247

Allegorische Darstellung - Frommigkeit

Kupferstich 220 x 282 mm

>>PIETAS<<

Qi Julges bominum impero, regnigue corona, Curam adbibe, nl dignus sorte habeare tna. Ulque
ammala Dei in tersis nidearys imago, Relligione granis numina rite colas. Dijs centum ponas
delubra, altaria centum Lonem: aris wigtlem, pingnia thura sacres.

>> loa Strad.fig. Raphael Sadeler scalp. <<

Raphael Sadeler nach Johannes Stradanus (Hollstein Nt.204)
(aus dem Flurstenspiegel - Schema seu speculum principum, Vertlag von Johannes
und Raphael Sadeler - Venedig 1597))

In tiefer Demut ist die kniende Frommigkeit (Pietas) in thr Gebet versunken,
iiber ihr wippt ein Rosenkranz auf den Festons. Sie ist kurz vor dem Ziel ihrer Reise,
einem wichtigen Wallfahrtsort wie etwa Santiago de Compostela, angelangt. Thr Hut
mit der Muschel und den Schwertern; wobei die befestigte Muschel utspriinglich als

eine Trinkschale benutzt wurde, ein Wanderstab, ein Pﬂgcfbeutel mit dem

erstreckt sich eine Landschaft, die als eine Pﬂge.tstrasse n:ut z"_f_g

Kape]leﬂ Klostern und HGSPIZEH gﬂstaltet ist. Auf den Grabern im V dergrund

Werk gewidmet wurde, durch den Tod van F '
Spanien im Alter von 29 Jahre noch im selbe ,“

1597).




s 3 et seisl? sty vy aarapey Sf By AP

A | 113_‘_- Nt TTITRE TR 1&55 N g.% i




. - i~ o s

R-03-86-170

Huldigung auf die Maletei - Die Malerwetkstatt von Jan van Eyck

Kupferstich 204 x 272 mm

>> COLOR OLIVI <<

>>..<< (latemischer Text)

>> Joan. Stradanus invent. Phls. Galle exend < <

Hollstein 1V-129-148 als Hans Collaett, HollsteinVI1-410-430) als Theodor Galle

Die Szene zeigt einen Hinblick in die Werkstatt von Jan van Eyck, der hier
der gangigen Tradition entsprechend als Erfinder der Olmalerei dargestellt ist. In der

Mitte ist der Meister selbst auf einem Podest abgebildet, er arbeitet gerade an einem
groBformatigen Bild, das den Kampf des Hl. Geotgs mit dem Drachen zum Inhalt
hat. Dieses Thema ist im Oeuvre Eycks unbekannt, anscheinend handelt es sich hier

um eine unrealistische Vorstellung von Stradanus, denn die Datstellung ist fiir die
Malerei ziemlich untypisch; konventioneller wire das Thema: Der HI. Lukas malt die
Jungfrau Maria oder eine antike Kunstszene (Zeuxis, Parthasius) 2

Auf der linken Seite bei dem Fenster unter dem Bild von Maria mit dem
Christuskind portritiert ein erfahrener Maler eine Dame aus den hoheren Kreisen, sie

ist zwar wegen des Portraitsitzens in die Werkstatt gekﬂen,aber als Zeichen ihres
gesellschaftlichen Status ist hier auch ihre Dienerin anwesend. Ganz nnVﬁrdew

arbeiten zwei Lehrlinge an einem groBen Tisch, der altere uﬂd rfahrene

dem Meister Eyck die Farben, der jungere ze1et eine antike qumbum ab. Ganz
am Rande sitzt der dritte jungste Lehr]mg, vor sich au DL |

Zeichnung mit zwei Augen liegen, vermutlich hande _';_1-';'.’ um eine Kopievo
Auf der rechten Seite befinden sich zwei Méanne:

s - .'=""-”,-".' -" - 1 . -
hintere Geselle zerreibt das Farbpulver auf einem Malste: f .

.- S . . . .
."- *‘3: o] -‘_I. --._'.._' ) L;"_‘I'fl : .,I.a- L= rl'. ; AT
und eine Spachtel liegen auf seinem Mal a Det %m@rﬂ'ﬂﬂ eselle fugt mit i

,_-rij l . I'g}. ﬂ,t ! 1r }?ﬁiiﬁ: :lr _:I_-III-:‘I:-‘ 1 ; ‘LI:J -,I

einer Pipette das Bindemittel Ol

—:

. . T _"':'1,“* K HCH LR e gy 1} = .-;.:'-_: ." o ._:_1:".!"'-:_,;.,.1*‘
Wetkstattgehﬁlms sah Sttﬂdﬂn'uﬁ "ir?;mﬂ-}hin?uihljﬁﬁ_HJ C1 111 5C11ICiIL W | S L
i

Der ganze Blick erschafft dem Betrachter einen kompletten Blick in ¢
Malerwerkstatt, in diesem Sinne handelt es sich hier um eine treue dic

e —

*I'R. Brignetti & G. Faggin 1968.
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[Mlustration der Entstehung eines Gemaldes, aber im Kontext der Anordnung dieser
Szene auf die Bedeutungsebene der Entdeckung Amerikas geht hervor, dass hier von

Stradanus eine allegorische Huldigung auf die Malerei erschaffen wurde.

R-03-84-167

Alchemistenkiiche

Kupferstich

>> DISTILLATIO.<<

>>7. ..<< (lateinischer Text )

>> Joan. Stradanus invent. Phls. Galle excud.<<

Hollstein IV-129-148 als Hans Collaert, HollsteinVII-410-430 als Theodor Galle

Die Szene verschafft uns einen Blick ins Labot des Herzogs Francesco I. von
Medici, wo die tiblichen Techniken praktiziert wurden. In der Mitte steht ein grofles
| Wasserbad mit den Destillierhelmen, nebenan befindet sich eine Haubdestillation. Im
Hintergrund auf der linken Seite sicht man einen groBen Turmofen mit einem
Destillatorium, worein die Kohle gerade geschiittet wird. Von weiteren damals
gewohnlichen Laborarbeiten wird das Auspressen von Pflanzensaften mit einer
Schraubenpresse und das Mosern gezeigt. S
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Teutsche Kiinstlere — Tomus IV,

(Band Nr. 4)

Der vierte Band der Sammlung stellt vor allem die Kunst zweier bedeutender

niederlandischer Kiinstler det 2. Halfte des 16. Jahthunderts vor; die Virtuositit der

Kunst von Hendrik Goltzius und die erstaunliche Kombination des Realismus mit

der moralisierenden Botschaft von Joris Hoefnagel.

Die Apostelfolge, Serie von Musen und die Geschichte der Lucretia stammen

von Goltzius selbst, Die Serie von Tugenden und Lastern, Leiden Christi und 46

[lustrationen zu Ovids Metamorphosen entstanden nach seinen Votlagen.

Goltzius~ Personifikationen stehen teilweise in den Nischen, ihre ruhigen

Bewegungen mit wirkungsvollen Falten und dem sanften Licht- und Schattenspiel

verlichen ihnen einen tiefen plastischen Findruck. In seiner Kunst erkennt man

deutlich die italienischen Vorbilder und die effektvollen Stellungen der abgebildeten

Personen errinern an Batholomaus Spranger, dessen Werke Goltzius durch seine
Kupferstiche in den Niedetlanden bekannt gemacht hat. Seine Stichtechnik basiert

uf den anschwellenden Kreuztaillen in den untetschiedlichen Stirken und

Abstinden.
Jacob Matham; Goltzius® Schiler und Adﬂpﬂ‘i?st:ihﬁ’ mthler mit der Serie von

Personifikationen der Tugenden und Laster vertteten."Dié;Kﬂni:aktEizu dem

rudolphinischen Kunstlerhof in Prag hat er noch vertieft dem |

Den wesentlichen Teil dieses Bandes nehmen 52 Kupf
oy 006 g
Hoefnagel ein, die er nach den Vorlagen seines Vaters Joris

L Y

unter dem Titel Archetypa studiaque patm G org :ﬂ

Main im Jahre 1592 herausgegeben hat.

32 Lena Widerkehr 1998, S.198.




Archetypa studiaque patris Georgii Hoefnagelii

Frankfurt am Main 1592, Jacob Hoefnagel nach Joris Hoefnagel

Jorts Hoefnagel stammte aus der bekannten Antwerpener Kaufmannsfamilie.

Seine kunstlerische Schulung pewann er als Autodidakt. For unternahm Reisen nach
Frankreich, Spanien und England, Zusammen mit dem Geografen Abraham Ortelius
reiste er durch Italien, in Rom lehnte er laut van Mander die Stelle des Hofmalers bei

Kardinal Farnese ab.” Im Jahre 1578 trat Hoefnagel in die Dienste des bayerischen

Herzogshofes in Munchen, aber aufgrund seiner Kontakte zu den protestantischen
Kreisen verzichtete er spater auf diesen Posten. Nach seinem Aufenthalt in

Frankfurt, wo er zusammen mit seinem Sohn Jacob Archetypa herausgegeben hat,
war er bei den Habsburgischen Hofen in Wien und Prag tatig. Neben den

botanischen und zoologischen Datstellungen ist Hoefangel auch als Autor von

Stadtveduten und Landschaften bekannt.
Joris Hoefnagel schuf mit diesem Album eine kunstvolle und naturgetreue

Wiedergabe der zoologischen und botanischen Welten in einer Symbiose, die in eine
komplizierte allegorische Bedeutung mundet. Dieses Werk verbindet zwel
unterschiedliche Botschaften, es handelt sich um ein Musterbuch fur die
Naturwissenschaftler und zugleich um eine tiefnachdenkliche Betrachtung von den
abgebildeten Gegenstinden und ihren Koexistenzen. Hoefnagel verwendete bereits
im Jahre 1590 zhnliche Illustrationen im Misale Salus Generis humant, ga'stﬂcheﬂ von
Aegidius Sadeler dem ]., fiir Erzherzog Ferdinand II. von Tirol, das sich danach in

o M i
S e

den Kunstsammlungen im Schloss Ambras befand.”® Fiir diese Arbeit erhiel

Hoefnagel von Erzherzog Ferdinand IL zusatzlich zu seinem Ge

goldene Kette.”
Das irdische Dasein ist von der Welt umg )¢

- i
hifiji?hstylla 1€ ﬁj LC

in den physischen Untergang fihrt, Die bum

Tiere sterben und auch auf den Mensch w

3 Carel van Mander 1617 S 263.
** ONB, Handschriften und Inkunabelsammlung f?n ‘0d. 1784

% Carel van Mander 1617. S. 263.



Diese Botschaft entspricht dem Geist der hohen und noblen Gesellschaft der
Ausgewihlten, fiir welche dieses Werk geschafft wurde.

Hoefnagel legte mit seinen Archetypa einen Grundstein fiir die autonome

Blumenmalerei. Die Wurzeln findet man in det flimischen Miniaturmalerei des

friuhen 16. Jahrhunderts sowie in den botanischen Atlasblichern des 16.

Jahrhunderts. Durch seine literarische Begabung brachte Hoefnagel vollig neue

Erfindungen in bereits bekannte Sinnbilder und Emblemata ein.

Allegorische Darstellung des wahthaften Lebens

Kupferstich 152 x 207 mm (Oberer Teil leicht beschadigt)

>> VBI MEL. IBI FEI <<

>> PARS TERTIA <<

>> excnd: Hoef-<<

>> VOLVPIATI MOEROR COMES <<

>> Ef miser, et brevis, est decursus totius aeni: Dulcibus et quacuis miscet amara dies <<
>> Cum praevil: Caes:Mates:<<

Archetypa — Jacob Hoefnagel nach Joris Hoefnagel (Frankfurt am Main 1592)

Die Inschrift Ubz mel ibi fel (Kein Honig ohne Galle) b ] s e Mittelvaestc
Sie stellt die Erdkugel in der Funktion eines Bienenhauses dar, auf welchem ein
iippiger BlumenstrauB befestigt ist.”* Die Erdkugel reprisentiert | \

- g

Gottes, die Bienen sind hier aufgrun dEIGPPﬂne’?C e spe 1den zwa
den Honig, sind aber auch bereit zu stechen. In diesem Sinne s
offenen Arme Christi, sein Mitleid mit dar Menschk &1” dar,

g ':J.ﬁ_;._.ﬁ,pg E G L
den Weltenrichter Christi, da die Ve:l: mm ’Fiﬂ n tngeln -ﬁ;iﬁ;’:i’: ze

die Hohle begleitet werden.

Die beiden Eichhornchen in den obete
Titigkeit, wegen dem Kern miissen sie die ha
Sinne ist der Kern — das Gliick ist immer in der Schal

* T Vignau-Wilberg 1994, S.70

7 SYMBOLORVM et EMBLEMATY
MEDICO NORIMBERG..M.D.XCV .87. H



Das Sprichwort "Kein Honig ohne Galle" trigt die Botschaft, dass die
Belohnung und die Bestrafung feste Bestandteile des gottlichen Universums sind.

Die prachtvollen Fillhorne, eine Erinnerung an das Horn der /iege
Amaltheia, das thr Zeus abgebrochen hat und das der Flussgott Acheloos dem
Herakles spater als die Ablose fiir ein eigenes Horn gegeben hat, sind die Sinnbilder
der Uberfiille des Gliicks. Die herumgewickelten Schlangen, wahtscheinlich die
Viper, zeigen die Koexistenz der irdischen Freude mit dem Ieiden. Jedes Glick ist
durch das Ungliick abgelost. Dieser Sinn ist durch den Krebs und die Schildkréte, die

neben den Fullhornern hangen, verstirkt.
Der Krebs 1st ein garstiges Tier, das mit seinen Doppelzangen Ieiden und
Schmerzen saht. Die Schildkrote tragt thre sinnlustigen Laster immer mit sich an alle

Orte, wie auch die sundigen Menschen die Siinde in thren Herzen fest verankert

haben.™

Ein weilles Taubenpaar, Symbol der unschuldigen Liebe, ist von der dunklen

Eule begleitet, die Liebe und die Traurigkeit gehen einen gemeinsamen Weg. Die

Stellung der Eule in der Mitte, in der Offnung zwischen beiden Hornern hat auch
eine weitere Bedeutung. Die Eule tritt hier als die Erzghlemnauf; d1e,-d1¢
geschilderten Wahrheiten bereits kennt und diese dem Zuschauer vermittelt.

% Johann: 8-34.
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Allegorische Darstellung - Der riickschrittliche Lauf der Welt

Kupferstich 152 x 207 mm

>>Nunguam efficies ut recte incedant cancri, <«
>> Zodiact gemiino munitum forvipe sipnum
Pugnatem Alciden mordicus arvipui.

Et testitudineo, gressu, feror octipes, aequor,

Innato, sum foedun: luctiferumaque malum. <<

Archetypa — Jacob Hoefnagel nach Joris Hoefnagel (Frankfutt am Main 1592)

Die Beziehung zwischen dem Krebs und det Etdkugel hat entscheidende
Relevanz fiir dieses Sinnbild.” Der riickwartsgehende Krebs tragt die Erdkugel, die
Welt und ihre Laufbahn bewegt sich dadurch genauso riickwirtig, seine doppelten
Zangen deuten auf die Leiden und die Schmerzen, die fur die Welt in diesem Fall

ihre Kennwerte verkorpern.

- Einen besonderen ikonographischen Hintergr ind bilde
Tiere, die die Mittelszene umgeben.

Symbolik dar: Die Kuchenschelle Wi'l: A | _,_;3.(¢‘J;§%Hafi'%“ﬁ;

e ' .N N e
wahrend der Osterzeit blithenden B ut :;a_a den Glocken : ﬂmﬁﬁ SIT

Sinnbild fur die Anrufung Christi, d ; -_fﬁh"ast,;l die Rans sind MaRenszsbol

N it 2" 1 . 2 L 7
T j Tr"’*".! .- ceaT-lalvadalile = oy |
i " TR & L . i i L B L N i ey, T
j I|.| 'i Ly | A1 L1l 1lu%L ;

N

Mandelfriichte zeichnen die AUfﬁj;ﬁ AN ;,
Schale) verbirgt die gottliche H er Kern).
Eine ganz unterschiedlic nTTfﬁ ~hildern die anwes
ist der Bote des bosen Triebes, der Schmetterling steh
Eitelkeit. Die Gtabwespe (MQ “ e) 1s |

Erde in den Hohlriumen durch einen Stich

¥ T.Vignau-Wilberg 1994, S.85.



Larven versteckt. Die Fliege ist die Gefiahrtin des oberaten Teufel Beelzebub (Baal-
Z.ebub — hebriisch. Herr der Fliegen), der Frosch erinnert an Gottesplagen
Das gesamtes Bild stellt mit seiner Botachaft ein Universum dat. Die

himmlischen Pflanzen, die hollischen Tiere und in der Mitte steht die Flrdkugel als

unsere Welt, die das Fegefeuer vorzeichnet.

R-04-02-03
Allegorische Darstellung — Occasio - Gelegenheit

Kupferstich 400 x 291 mm

>> OCCASIO <<
>> FEABER EST QVISQVE FORTVINAE SVAE FRONTE

EST OCCASIO CALV A <<
>> Christophorus Swartg monachien pin: G: S adler scalp:<<

Aegidius Sadeler der Jingere nach Christoph Schwarz

Mit der Fahne oder dem Gliickssegel fangt die halbnackte Gelegenheit den

Glisckswind. Die Inschrift Faber es quisque Fortunae suae bedeutet, dass ]Edex seines

Gliickes Schmied ist. Der Buchstabe Y erganzt diese Botsch: ft, ¢

stcht fiir einen Weg, fiir die Entscheidungsfreiheit oder fiit einen Kret

dem Weg der Tugend und dem Weg der Laster. In dieser Hins icht ist dieses Symbo
oft bei der Darstellung des He:rkules SJ,ﬁﬂg hen, W der zwelt
Hilfte des 16. Jahrhunderts vot ﬂ]l JH:F derlandiscl e
swischen den katholischen und Q '~ en La

Die befliigelte Kugel b@; f'f':,' |
Fliichtigkeit und Instabilitit. B
Andreas Alciatus. Hier tritt |

Sockel sitzt, die fliichtige Fortunz 1 balat
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Das lange Stirnhaar u nd das kahle Ge
auf Vergﬁnglichkcit h.i.ﬂ, e I
Augenblick verpasst, hat man kein . Chanc
Genick kein Haar und so ze: rinnt sie fu

“ Emblemata.D.A. Alciati. Rovl




in der Funktion eines Lichthauses ist ein Sinnbild dafiir,

dass jedes Schiff im Sinne
eines Mensches eine Gelegenheit triigt.
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Teutsche Kiinstlere - Tomus V.,

(Band Nr. 5)

Der fiinfte Band der Sammlung beginnt mit 112 Viertelbliatter der Fremiten
und Eremitinnen, die nach den Votlagen von Maatten de Vos von Johannes Sadeler
d.A., Raphael Sadeler und Adriaen Collaert gestochen wurden und im Jahre 1594 in
Miinchen im Verlag von Johannes Sadeler d.A. herausgegeben wutrden. Aus dem
gleichen Verlag stammen auch die weiteren Werke Triumphus Martyrum von 1591
(Crispijn de Passe 1. nach Maarten de Vos) mit der Widmung an Maximilian von

Tyrol und die Szenen aus dem Alten Testament von 1586 (Johannes Sadeler d.A.
nach Maarten de Vos) mit der Widmung an Erzherzog Ferdinand II. von Tyrol, in
diesem Fall konnte sich sehr wahrscheinlich um die Werke handeln, die Roschmann
aus Schlof3 Ambras gewonnen hat. Die mehtzahligen religiosen Setien werden mit

der Apostelfolge von Anton Wierix beschlossen.

Die allegorische Welt des spaten 16. Jahthunderts reprasentieren hier die
Folgen der Jahreszeiten (Crispijn van Passe 1. nach Maarten de Vos) und der
Sternzeichen (Crispijn van Passe I. nach Maarten de Vos und Johannes Sadeler nach
Maarten de Vos von 1585 mit der Widmumg an Alexandro Farnesse).

Finen besonderen Reiz hat auch die Serie von Wolfgang Kilian nach Nicolas
de Hoey, die in den gewaltigen Szenen die Lastet, Siinden und Ungliick der
Menschheit darstellt.

Die rudolphinische Graphik ist in diesem Band mit einigen Prachtsticken
vertreten. Aegidius Sadeler d.J., jﬂhanﬂes Sadeler d. A Raphael Sadlet dA; &tm@

flimischen Kupferstecher- und Kunsthandlet—Famlh& tencia hekan
l“-hi' 1| j ﬂ ﬁ ‘j o
!' _':.- e T

Kompositionen nach Hans von Aachen Jse.jph q

deren Hauptwerke zusammen mit den Sﬂchm m _ ‘_
faszinierende Reihe der Graphik, die den ﬂh w*r ng 7w iy e

o
Barock bildet, darstellt.



R-05-110-276
Allegorische Gestalt - Hermathena

Kupferstich 396 x 285 mm

>>SCIHRS VS
>>HERMATHENA<K
>>Ornamentum In prosperis <<
>> Refugtum In adnersiy<<

>>ITA VITA EST HOMINVM, QVASI CVM LVDAS TESSERIS, SI ILILLVD,
OVOD EST MAXIME OPV'S, LACTT NON CADIT, ILLVD, QVOD CECIDIT

FORTE, ID ARTE VT CORRIGAS<<
>>HIS SINE VITA NIHIL.<<

>>Me duce perueniesr<<

>>Tw modo progredere<<

>>loannes ab ach Colontensis fig: scalp: G. sadler Ex: Hoefnaglus auctor cum prae: Cae:
Mag:<<

Aegidius Sadeler der Jiingere nach Hans von Aachen nach Joris Hoefnagel

Ein Paradebeispiel der humanistischen Gedankenwelt liefert uns der

Kupferstich von Aegidius Sadeler dem Jingeren, det nach der Vorlage von Hans von
Aachen entstanden ist. Die zentrale Botschaft ist die Sgrmbiﬂse_ der Wissenschaft und

der Kunst, durch welche die Menschheit in threm ewigen zufilligen Jammertal die
Rettung finden soll.*’

Auf einem Sockel ruht links Minerva mit der Aigis und einer Eule auf dem
Buch, rechts steht Merkur mit dem befligelten Petasos, dem Caduceus und einem

Hahn auf zwe1 Spielwiirfeln.
Das Buch, ein Sinnbild des Wissens ist hiet ein Begleiter oder Wegweiser zur Eule,

der Weisheit, die die Dunkelheit des Nichtwissens dutchbricht. Die Aigis m
Gorgoneion in der Mitte, welche tiber der El-‘-llt’:.312&]511:,1 ‘%ﬁut&tg Yden Giomesschata

uber der Weisheit. L=

Der kluge und wache Hahn steht &Ufﬁl .
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menschliche Lebenskunst erinnern, Days Leben der

*! Ausstellungskatalog Wien 1988, Bd.1, %:fwf e
* Die Ubersetzung der Devise unter den Wiirfeln von C.Brink & Vy.Hornboste

Ausstellungskatalog Miinchen 1993, S.182.
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mit dem Wiitfelspiel kann man in Emblembiicher finden Denis Lebey de Batilly

bringt in seinem Werk ein dhnliches Motto ™

. T s . - :
Den Ursprung des Doppelbildnisses von Hermes und Athena findet man bei

Cicero, fiir thn gehorte Hermathena zug idealen ﬁ.nn.qmmmp ciner Akademie. Fiir die

Neuzeit entdeckte dieses Txe St :
eses Fxemplum det Bolognese Humanist und Autor von einemn

Emblembuch - Achilles Bocchi. iy grindete cine gelehrte Gesellschaft, die auch als

Accademia Ermatenea benannt wurde,*!

Hermes gehort zu den zwiespiltigsten Gottheiten. Er gilt als ein Beweis, dass
die List und der Betrug selbst den Gottern nicht fremd sind, schon als ein
Ankommling stichlt er flinfzig von Apollon gehiitete Rinder des Admetos und gilt
deswegen auch als Patron der Diebe. Die Kaufleute dankten ihm fiir den Gewinn,
ganz gleich wie er erworben war. Der Begritft Hermaion bedeutete einen unerwarteten

Gewinn oder emnen gliicklichen Fund. Auf der anderen Seite tritt Hermes als der
Beschiitzer der Beredsamkeit vor, er tragt den Beinamen der gute Hirt und war auch
der Seelengeleiter in die Unterwelt (Psychopompos). Hermes handelt im Auftrag der

Gotter, tritt zusammen mit seinem Vater Zeus bei Philemon und Baucis ein und er

ist auch bei dem Urteil des Paris anwesend.

Seinen Caduceus kann man auch als den Zaubetstock bezeichnen, Hermes

hat mit thm die vom Neid besessenen Aglauros in den schwarzen Stein verwande
In der Astrologie bildet Hermes den Ubergang zwischen den weiblichen und den
minnlichen Planeten, in dieser zweigeschlechtlichen Hinsi
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mit der Materia Prima in Verbindung, soda

Alchemie spielt. i gt
Hermes ist in der Kunst mit den spekta
die sich in drei Gruppen trennen ]as;s;e‘ﬁ?’ iy
1) Herstellung der edelsten Natursubsta
2) Erschaffung der kiins ; E‘F’IL en Existenz
3) EI‘BChﬂfoIlg der ne *Lj
den anderen Gottheiten
In dem ersten Fall versuc man mit

ey ek .";.:-"""'.I-
11. /e 11

“ DIONYSII LEBEI-BATILIII (Denis Lebey d
Henkel-Schéne S.1121. .
“ Ausstellungskatalog Wien 1988, Bd.1, §.431
 Ovid, Met.I1,732-834.



philosaphornrr; den Stein der Weisen herstellen. Eine Substanz. welche durch die
komplizierte Verwandlung unedler Metalle entatehen sollte, die Grundbedingung war
die Trennung und die Wiedereinigung auf der hésheren FEbhene der beiden
Hermesseiten, der mannlichen und der weiblichen Prinzipien. In diese Gruppe
gehort auch das Suchen nach der Owintesseng, dem fiinfren Flement, das die
Restlichen umschliel3t.
FFar die Erschaffung emer kiinstlichen Existenz verkorpert Hlermes besonders
im 16. Jahrhundert die ["'hrmrindung des individuellen Dualismus, seine androgyne
Pragung bildete eine Grundbedingung fiir die Erschaffung des vollkommenen
Wesens.
Die dritte Gruppe der Hermesverwandlungen hat in den bildenden Kunsten
die groBte Bedeutung. Sein Sohn Hermaphrodit, dessen Mutter Aphrodite war, st
ein Sinnbild der zweigeschlechtigen Gestalt. Ovids trautige Geschichte tibernimmt

die Kunst als eine Darstellung der Losung von der Verschmelzung mannlicher und

weiblicher Formen, die dsthetisch und sinnlich als reizvoll empfunden wurden.*

Die Verbindung Hermes — Hermes stammt aus dem Emblembuch von
Adriaan de Jonge (Junius Hadrianus Emblemata, Antwerpen 1565) und bedeutet die
Vereinung der Klugheit und der Starke. Die Stﬁfk&- hat die Gestalt des jungen
Hermes, die Klugheit tritt als ein alter Hermes auf, beide Korper bilden eine
Doppelfigur, die in der oberen I_,ell:ure:s];:uzl..i:tni':zuﬂf.:aajfrm,:if:ﬂge*w-.'a.c.lzlsae::u:ts‘lt.'Fjr
Hermathena, die Darstellung der Symbiose zwischen Hermes und Athena

erhebt die Hem:esverwaﬂdlungen auf die -Béic’]éiﬁt& EbeﬁeDles VUL

W s ﬁ'a-.wc = R Jﬂ!ﬁy— —-l----"l ; =
beider Gotter wird nur durch die absolut uﬂmﬁa@hﬁ eistig uﬁﬂ ﬂ;._ T *_‘ ngund .
. :_: ] 13'1 R S | i,f".r T»w TH -'1". .-I-"--n-’*"""'-'I"*"_t"L "'*“' 1o

ﬂbﬂtkIEllleIlg der Fiille ﬂﬂgﬁdﬂﬂtﬁt, die an AK Hl.l-.i.\]jl‘] ochzeit 10 der ve L

nach dem Hofzeremoniel errinert.
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(Hermes) belebt. Hermes, ein scharfsinniger und redefe
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humanistischen Umk]:ms P..lf eine tdeale Verbt
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 Ovid, Met.IV, 285-388.
*7 Hadriani Junii Medici Emblemata.. Antver Ip;




kiinstlerisch-wissenschaftlichen Theorien, die erst durch die Beredsamkeit zu der
offentlichen A rwrkﬂ'rmu'lg kommen konnen. Die Kunst und Wissenachaft sind die

Wegweiser der Menschheit, was die Inschrift auf dem Sockel unter beiden CGestalten
bezeugt.
Die Auffassung, dass der zwiespiltige Ruf des Hermes durch die tugendhafte
Athena ,,verbessert wird, hat noch eine andere christliche Bedeutungsebene. Athena
— Minerva als ewige Jungfrau ist ein Sinnbild der Keuschheit (Minerva Pudica). Sie
wurde seit dem Mittelalter mit der Maria gleichgesetzt, die Gottin wurde sogar als

Symbol der Jungfrau Maria dargestellt.*” Hermes verkorpert mit seinen fast

menschlichen Eigenschaften einen siindigen Mensch, fiir den Athena Maria als seine
Fursprecherin eintritt.
Den Hintetgrund der Hermathena nehmen zwei Szenen ein. Auf der linken
Seite enthauptet Perseus Medusa, aus deren blutigem Rumpf das Fligelpferd Pegasus
entspringt.” Auf der rechten Seite lisst Pegasus durch seinen Hufschlag auf dem
Gipfel von Helikon, den die neun Musen bewohnen, die Hippokrene, die
Inspirationsquelle, entspringen. Neun Musen, die Tochter des Gottervaters Zeus und
der Mnemosyne (Erinnerung), die gottliche Wahrheiten verkundeten,kﬂﬁz
auf dem BergfuB3.
Die oberen Bildecken nehmen zwei Voluten-Medaillons ein. Die linke

- r
o

Amorette schreibt mit dem Lorbeerzweig in ein Buch, wahrscheinlich ein Gedicht.
Es handelt sich um das Sinnbild der Kunst, das von dem Spruch begleitet wis

_-I -:lt-i-u- e i

Ornamentum In prosperis ( Ein Schmuck im gliicklichen Fall).

- |."'
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dem er einen Erdglobus vermisst, in der zwet
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* R.Wittkower 1983. S.259.
:: Ovid, Met.IV,782-786.
Ovid, Met.V, 256-264.
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Teursche Kiinstlere = Tomus VI

(Band Nr. 6)

Am Anfang des sechsten Bandes findet man eine zahlenmiBig starke und

reprasentative Kollektion der Stiche, die nach den Entwiirfen von Peter Paul Rubens

fast immer unter seiner Aufsicht entstanden 1st.

Die Qualitat der Graphik ist hervorragend, leider handelt es sich hier teilweise

um groBformatige Blitter, die in gefaltetem Zustand aufbewahtt wetrden. Nach der

Apostelfolge von Schelte Adams Bolswert folgt eine dramatische Komposition

Hiob im Elend, von Damonen gepeinigt®, die Lukas Votsterman d.A. gestochen

hat, weiter ,,Die Kreuzigung Christi — Le Coup de lance® aus dem berihmten Pariser

Verlag von Pierre Mariette und schlieBlich auch ,,Tod des Senecca™ von Alexander

Woet d.J., dessen Vorbild, eines der naturalistischsten Werke Rubens, in der Alten

Pinakothek in Munchen bewundert werden kann.

Christoffel Jegher ist hier mit seinen absolut bravourosen Holzschnitten
..Susanna und die beiden Alten®, , Herakles besiegt die Hydra von Lerna“ und
.Liebesgarten® vertreten. Schelte Adams Bolswert vertiefte auch die ,,Bekehrung

Pauli®, ,,Vier Evangelisten® und eine unubertreffbare Serie von Landschaften, die

durch tiefe dramatische oder malerische Atmosphiren mit effektvollen Regenbogen,

Mondscheinen, Stiirmen oder antiken Ruinen gepragt sind.
Die Kollektion der Graphik, die nach den Votlagen von Anthonis van Dyck

entstanden ist, ist nicht so umfangreich, wie die Kollektion nach Rubens, trotzdem

hat auch sie einige schéne Stiche anzubieten, etwa den ,, Trunkenen Silen® von

Schelte Adams Bolswert oder , Beweinung Christi™ von Nicolas Viennot.
Den mittleren Teil des Bandes beherrschen 54 Blattet von Theodor van
Thulden mit der Geschichte des Odysseus, die im Jahre 1633 in Paris herausgegeben

wurden. Als die Vorlage fiir diese Klassizistisch wirkende, fast reliefmalige Serie

dienten die Zeichnungen von Francesco Primaticcio, die er wieder als Vot

(= "-‘ - I'-\-'. ':'.-._ (TS ok
A

seiner Werkstatt verwendete. IR

Jacob Jordaens und seine Kunst demons rieren die pracl

Wandgemilde in der Galerie d Ulysse in Fontainebleau Nicollo ¢

2 9 b

Lukas Vorsterman ,,Satyr beim Bauer* und von Schelte Ac ams
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Alten sungen so zwitschern die Jungen®, | Flotenspielender Satyr mit Ziegen* und

,Merkur mit schlafendem Argus und Io*.

Den Schluss dieses Bandes bildet die Graphik nach David Teniers d.].,
zwischen der ein Kupferstich von Andreas Felix Altomonte ,,Abrahams Opfer*

hervorragt - die Vorlage wird bis heute im Kunsthistorischen Museum aufbewahrt.
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Teursche Kiinstlere — Tomus VII.

(Band N, 7)

Gleich am Anfang des Bandes befindet sich

eine humorvolle Folge der Funf
Sinne, die Jan Both nach Andties Both radie

tt hat, Auf den folgenden Seiten

versammelte Roschmann eine umfassendere Kollektion

Hollar.

der Graphik von Wenzel

Wenzel Hollar, ein Schiiler von Matthius Metian d.A., verbrachte den besten
Teil seines kunstlerischen Lebens in den Diensten des Diplomaten und bekannten

Kunstsammlers Thomas Howard Eatl of Arundel and Surrey, auf dessen Reisen
durch Europa im DreiBigjahrigen Krieg thn Hollar begleitete. Aus dieser Epoche
stammen einige Stadt- und Hafenansichten, die auch in dieset Sammlung zu finden
sind. Die bertihmte Folge von den Trachten verschiedener Nationalititen ist hier aur
in geringerer Zahl vertreten, aber die Radierungen mit Tiet-, Jagd- und

Satyrendarstellungen, die hauptsichlich nach den Vorlagen von Peter van Avont
entstanden sind und die zu den besten Illustrationen Hollars zihlen, befinden sich
hier in einer langeren Reihe.

Der Band setzt mit der Kollektion der Graphik nach Entwiirfen von Johann
nalradierung - die
allegorische Darstellung Vanitas — Demokrit in der Meditation hervor. Den
tht:punkt der Stiche, die nach Schonfeld verferﬂgt Wurdegﬂ, stellt hier eine

Heinrich Schonfeld fort, darunter ragt eine schwungvolle Origin

.‘

iibertragen hat, und deren Wirkung not;b. ﬂ,lé Abstuf a,i':'.;‘?":f Graut

e L L R A

Bei den folgenden 24 Rembrandﬁ Rad! jt’\f&h‘&n n b

vom Meister selbst stammen und Welchg; icht, unbeantwortet und durch das
Ankleben und die partielle Beschneidur *;{, }. Blitter witc

¢ b T 5 Y 5 el 1
komplizierter. Aus den grofiformatige hJ‘r"Er en nach

eine spiegelverkehrte Radierung eines Unbekannten Ku

-

berihmte Komposition ,,Die Auferweckung des Lazarus von t
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Lazarus wacht aus der todlichen Ago G
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Teursche Kiinstlere = Tomus VIII,
(Band Nr. 8)

Den Band eroffnet Aegidius Sadeler der Jiingere, der hier noch einmal seine

Meisterkunst, diesmal nach Vorlagen von Paul Bril und seiner Monatenfolge,

pr:'i:wnricrr.
Die niederlandischen (hnrcdnrate]lungcn it ithtren volkstiimlich erzahlenden

Momenten, die als ein moralischer Spiegel des Alltagslebens dienten, werden in den

Werken von Jan de Velde I1. (Originalgraphik) und Adrian Brouwer (gestochen von
I ukas Vorsterman d.A.) dargestellt. Die Themen wie ,,Verlotenes Kartenspiel®,

_Verlorene Pattie Backgammon®, ,Bevorzugung des Bieres gegentiber dem Tabak"™,

.Philosophieren eines Trinkers Giber das Innere des Kruges® offnen vor uns die Welt

in einer satyrischen Einkleidung, die mit dem realen Leben nicht unbedingt

uberstimmen musste.
Es folgt eine Reihe von acht Originalradierungen von Anthonis

Waterloo, danach fiillt den Band die Graphik von Melchior Kiisel, die vorwiegend
nach Entwiitfen von Johann Wilhelm Bauer verfertigt wurde. Am Anfang stehen die
Radierungen aus der Folge von Trachten verschiedener Nationalitaten, einige Blatter
aus dem Spiel Pastor Fide — Dotinda und anschlieBend mehr als hundert

Radierungen von Bauers berithmter Tkonologia. Die kleinformatigen naturgetreu
wiedergegebenen italienischen Garten, Palais, Villen, Landschaften, Hafenstadte -

erginzt um die vielfaltige Staffage im Vordergrund - waren ein Meistergebiet dieses

Kiinstlers, obwohl auch hier die Frage, was aus seinen personlichen Beobachtungen

stammte, was neu kombiniert wurde und was reine Fantasie ist, unbeantwortet bleibt.

Trotzdem bleibt Bauers Wetk sehr populir und in der Sammlung von Anton

Roschmann bildet sie die umfassendste geographische Serie.
Den Abschluss dieses Bandes stellt die merkwﬁrdigc_Folge.-ven sieben

Thesenblittern dar, die Melchior Kiisel nach Vorlagen des berithmtesten
béhmischen Barockmalers - Karel Skreta - fiir Jan Anton Losy von Losynthal
verfertigt hat. Es handelt sich um eine groBziigige Allegorie det Ehe zwischen Kaiser

Leopold I. und Margarete von Spanien. Sie wird dem Kaiser von der Gottin

Amphytrite iibergeben, mit deren Hilfe wird er die Turke




Figuren Deukalion und Pyrha werfen hiet Steine, aus denen sich pleichsam

prophetisch die Nachkommen des Kaiserpaares bilden. Det biblische David tritt als
Zeuge der Stege des Kaiser iiber die Thitken auf. die hier als eine zerschlagene

Skulptur des Konigs Nebukadnezar abgebildet sind
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Teutsche Kiinstlere — Tomus I'X.

(Band Nr. 9)

Den Anfang des Bandes bilden die maletischen Tierdarstellungen von Dirk
Stoop, Johannes de Visscher nach Claes Pietersz Berchem und die eines
unbekannten Radierers nach Entwiirfen von Johann Heinrich Roos.

Fast der ganze Band wird von 211 Holzschnitten beherrscht, die det
Nurnberger Elias Porzel und weitere unbekannte Holzschneider nach den Votlagen
von Johann Jacob Sandrart verfertigten und die unter dem Titel ,,Ganty nene Biblische-
Ergotsung dem Alter und der [ugend Zur Beschanuun g und Erbanung Aus dem alten Testament
angestell! und miigethedlt " im Vetlag von Johann Andreas Endtner in Niirnberg

herausgegeben wurden.”’ Es handelt sich um winzige (ca 80 x 140 mm) Blatter, die
durch eine absolut narrative Darstellungen gepragt sind, wobei hier auf ein hoheres
kunstlerisches Ereignis verzichtet wurde.

Den kunstlerischen Hohepunkt des Bandes stellt zweifellos die Monatenfolge
dar, die nach Entwurfen von Joachim von Sandrart Jeremias Falck, Theodor
Matham, Jonas Suyderhoef, Reinier van Persijn, Cotnelius van Dalem und Albert

Haelwegh gestncheﬂ haben. Die Personifikationen IEIZE:tE.ﬂ hier mit den Sinnbildern

'l-.—-‘-t-
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Beschauung und Erbauung Aus dem neuen lestament angesteiil UHE SHIeEEEkat
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Teutsche Kiinstlere — Tomus X,

(Band Nr. 10)

C ¢ rorische arste Y Yo, : Vi o .4
Die allegotischen l)qt"‘““”"ﬁl N - vorwiegend von Creorg f,hrlﬁrr:ph Fimmart

d.J. und Carl Gustay von Amling (nach Entwiirfen von Johann Andreas Wolff) -

eroffnen diesen Band. Die Siege tiber die Tiirken werden hier in raffinierten

Kompositionen verherrlicht und in einem [7all auch mit den Siegen tiber die

Protestanten verbunden. Es folgt eine Reihe von mehrt als hundert Blattern, die von

und nach Gerard de Lairesse entstanden und nach seinen Votstellungen ein
Vergniigen fur die Augen und zugleich auch ein Impuls fiir die Gedanken darstellen

sollte. Den Schluss des Bandes bilden die Reiterbilder von und nach Georg Philipp
Rugendas 1. und Johann Elias Ridinger,

Gerard de Lairesse
(1640-1711)

Gerard de Lairesse ist einer der wichtigsten Vertreter der klassizistischen Tendenzen
in der niederlandischen Kunst des 17. Jahrhunderts, der unter starkem Einfluss von

N. Poussin und Ch. Lebrun stand. Seine Bilder sind von der klassisch-idealisierten
Nacktheit der antiken Gotter und Helden geprigt, die von prichtigen, kulissenattigen
und detaillierten Architekturen umgeben sind.

Als er mit 40 Jahren erblindete, hatte Lairesse eine bedeutende Karriere als
Historienmaler hinter sich. Den Rest seines Lebens verbrachte et damit, 6ffentliche
Vorlesungen tber Fragen der Asthetik zu halten. Diesen Kuinstlerkreis nannte man
Ingenio ef labore. Auf Grund dieser Titigkeit wurden zwei Bucher (1701 und 1707)
zusammengestellt, die als Kompendium der hollandischen klassizistischen Asthetik

gelten. Durch die Ubersetzungen in mehrere Sprachen hatten diese Schriften einen
bedeutenden Einfluss, auch in den neugegriindeten Akademien der Kunste in
Deutschland, England, Polen, Russland und Skandinavien.

Lairesse war ein Meister der allegorischen Datstellungen, I
den Gegeniiberstellungen der Tugenden und Lastern in der mythologisc
biblischen, historischen oder Genrewelt verankert sind.




seinem .. Schilderboelkt «i 18 : ; . , .
In seinem ,,Schilderboek ummt er die Malerei als das didaktische Mittel im

moralischen Ziele an. Die einge

Darstellungstraditionen sollten durch dje allep

11 der ethischen un
Rahmen d fitstan

sotisterende Ubethshung in eine

immergultige Sphire erhoben werden. Die Botschaft eines Gemildes besteht nach
& . - - o .? 1‘ o ‘ . | Wi ] i
Lairesse in semner Vornehmbheit, aus diesen Grinden lehnt er die Gentemalerei als

vulgar ab. Die einzelnen Sinnbilder dey abgebildeten Personen Ut

Handlungen sind unter eine klare und logische Bedeutung

deren

oder Aussage zu bringf:n.*'z'1
Durch solche Ansichten und wegen des Strebens nach héheren

Bedeutungsebenen wurden die traditionellen Darsteﬂungstypen aus threm Umfeld

fast vollig gelost und so tragen die allegorischen Darstellungen von Lairesse eine

komplizierte und kontemplative Priagung .
Es ist charakteristisch fiir den Niedergang der kiinstlersschen Bliite in Holland, wenn
Lairesse imz Jabre 1664, da Rembrandt noch lebte und die grofiten Meister noch arbeiteten, im
stande war, in Amsterdam Boden su fassen, viel Geld u verdienen, ein beriihmter Maler su
werden und dabei nicht ein einziges Werk 3 binterlassen, von dem es die Miibe lohnen wiirde su

sprechen. =

** Ausstellungskatalog Braunschweig 1978, S. 16-17.
* Wurzbach 1910, S.6-7.







R-10-20-58

Allegorische Darstellung - Minerva verteidigt die Kiinste gegen Falschheit

und Liige

Radierung 140 x 204 mm

>> Per Gerardum de Latresse inp. of fenip. of per Nicolaum Visscher edit crem Priv. Ord,

General Belp: Federan <<

Gerard de Latresse

Gerard de Lairesse kntipft mit seiner Radietung an die Reihe der Tugend-

Allegorien an, die nordlich der Alpen wegen des dargestellten Antagonismus der

Vernunft und der Laster zwischen dem 16. und 18. Jahthundert besonders gefragt

warcn.

Die gerustete Minerva winkt mit ihrer rechten Hand in die Richtung der
Personifikation der Kiinste, die hier als eine thronende Frau mit der Maske, Palette
und dem Malstab erscheint, wobei sie mit den durch die Minerva vertretenen
Tugenden ersonnen witd. Minerva ist Patronin und Schutzherrin der Kiinste und der

Wissenschaften, thre Brust deutet auf den Typus Sapientia lactans hin; Nahrmutter der
Weisheit, verteidigt sie mit ihrem Gorgoneion die Kiinste gegen die anstiirmende
Falschheit mit der verraterischen Maske und den giftigen Schlangen und die
eselohrige Lige mit dem Strohfeuer.

Unter dem Podest mit Minerva knieen die Vertreter der moralisch
minderwertigen Welt des Chaos; dies sind ein Faunknabe und der Fluss_gotl_: Marsyas
mit seiner schicksalischen Syrinx. Beide Gestalten deuten mit thren unbindigen und
wilden Leben auf das Chaos, das die Minerva zusammen mit Eros und Ceres
besiegte.” Die Szene wird mit der gefliigelten Fama gekront, die die Verherrlichung
des Sieges von Minerva mit der Posaune verkiindet.
Dieses haufig vertretene Thema findet seinen HﬂhﬁpunktlﬂBaﬂhal@mﬁm
Sprangers Werk Triumph der Weisheit, die einzigartige bewegte Kompos tion stellt hi
die Minerva im Moment ihres Triumphs dar, wobei sie mit ihrem rechten Fuf} auf

der einzigen Personifikation der besiegten Michte des Ma@n 8_'” ht.

dieser Szene wird bei Sandrarts Minerva und Saturn besch ,

Marg, Walter, 1984, 116-125. (Hesiod, Theogonie)
Kunstlustonsches Museum Wien, Inv.Nr.1125
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Her 7wa Amoretten, welche angstlich die drastisch gefassten

1d und I.'j.-._f_tf: beobachten. ™
v Kunf tich vr y 1 / s 4 '
 Kupferstich von | hﬂ:pp Kilian | erieidaiguny der Kiinste durch die
issenschaf? wird diese Konzeption ibemommen al< ein Antagonismus der stillen

und keuschen Welt der Minerva und der wilden und héllischen Welt des Luge und

des Neids *" Bea der Radierung von Lairesse ist die Spaltung der Gegenpole

gebhieben, und dennoch wirkt die gesamte Komposition fast spannungslos und ruhig.
Minerva und die Persomifikation der Kinste erscheinen hier wie zwei Tempclstamem
dic ganze Dramatik wird nur durch den genreartigen Faunknabe mit Marsyas und die
hosen Gestalten am Rand der Szene angedeutet. Dieses Werk zeigt zwar Lairesses'
Nihe zum Klassizismus, doch fillt ein deutlicher Mangel an Plastizitat, Gestus und

H{andlung der cinzelnen Personen auf

mehhumhts Muscum Wien, Inv Nr.1136
\wllungﬂ.nnk\g (Gorrweig). Krems-Siem/D. 1993, Abb Nr49.
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Allegorische Dﬂrﬂ“—‘""“ﬂ' - Hllldigung auf Bﬂ‘yt‘:rn durch die Kutfiirsten

Maximilian I, und Maximilian I1. Emanuel

Kupferstich 290 x 181 mm (zwei lingliche Risse, in der Mitte ein Teil abgerissen und
durch einen grauen Hinter

rgrundsteil aus anderemn Stich ersetzt)

<> 57 cobtbendo barbarps< <
>>[nde debellando Imperii rebelles. PRAGA, o castigando perfidos<<
>>TOTVM REPLLET ORBEM. BELILO PACIQVE PROBATA<<

>>Hine Profligado Turcarum Acies Pay Viridgve MAXIMILIANI Fama @ Fortuna<<
> > Inde stabiliendo Caesaris | mperia< <

>>Inde concluendo PACEM MONAS TERIES<<
>>Hine recuperado Christianoru Fortalitia< <
>>Hine Promovedo PACEM RATISBON<<
>>COELQ providente Imperio &> Patrige<<

>>Io.An. Wollf del. Amling Seulp. M onachy. <<
Carl Gustav von Amling (1650-1703) nach Johann Andreas Wolff (1652-1716)
Die Hauptpersonen dieses Stiches sind zwei der bedeutendsten

Wittelsbacher, der bayerische Kurfiirst Maximilian I. und sein Enkel Maxim
Emanuel. Beide Personen sind hier mit den gréBten Ereignissen ihrer B

nur verbunden, sondern in die Rollen der entscheidenden und wichtios ten Mach

erhoben. v Sy A ey
Die rechte Seite gehort der Geschichte-fﬁ;!_"':'_;_3;;‘ "jfi__‘t st Maxi 1
bayrischen Wappenléwen sitzt auf erbeuteten T&@
Berg bei Prag (8 November 1620) und hilt eine 2 as g€
Panoramablick auf diese Schlacht, bei der Maximilia: T’fi > protestantischen Trupper
des bohmischen Win terkonig Friedrichs von P 'f ’_ ’Jf“* sie ._*-15-2‘?5‘*'?*-5 nd damit das erste
Kﬂpitel des drexﬁlg]ahngen Knegcs beschloss. | ,] die Insck " der Kartusche

erklirt, dass durch diesen Sieg die Aufsissig ‘l“*ff' S

WL L =

Untreuen in die Schranken gewiesen wurden, Den Gipfel der t




H.-I'_'H h-q;}I‘l'lI!'r t.'i.'] L {It_'!' ZUsamimen mit !I('FT'I ““‘Lf\{‘kf.l

und den Wappen von Miinster und
( yennabruck das Denkmal des Westfilische

n Friedens bildet und zu welchem eine
\ motrette gerade eimnen | orbeetkranz, das

Sinnbild des '“-.1{-;:{“;‘ l"..r'rt_'-r:r}
Die linke Seite steht fiir die | leldentaten des Kurfi

pmanuel 1m Vierten, dem Grossen ‘1iy

1iebht

irsten Maximilians 11,

.IH‘T'I".I'II”;[I_: Cranz unten beilit dey zrwelte der
hayerischen Wappenlowen einen Turken. diese
die von der Bestegung der Barbaren betic

Szene wird mit der Inschrift erganzt,

auf der die wichtigsten Donaufestungen und Sch]

achtfelder abgebildet sind, Im

Mittelpunkt steht hier die Eroberung von Gran (27.0ktober 1683) und die Schlacht
am Kahlenberg beit Wien (12

September 1683), aber auch weitere Orte wie Neuhiusl
Iﬁ-‘[{},_-h]gu:ﬂt' 1685), sowie die }*'egmngﬁn Pre

ssburg und Neutra werden gezeichnet.
Der oberste Teil der linken Seite pehort den zwei

Amoretten, die das Wappen
der Stadt Regensburg tragen. Das begleitende Motto erklart, dass von diesem Ort der

Frieden seine Verbreitung fand. Es

handelt sich um eine Anspielung auf den
zwanzigjahrigen Waffenstillstandsvertrag, der in Regensburg im Jahre 1684

Maximilian II. Emanuel mit Frankreich abgeschlossen wurde.

In dem mittleren Teil befinden

sich Bildnisse von den beiden Herrschern,
jeder von thnen fillt eine Hilfte des Reichsapfels, der zugleich ein Sinnbild der

Erdkugel darstellt. Die Medaillons begleiten zwei Devisen, die erste deutet auf die

Herrschererscheinung im Reichsapfel - in der Erdkugel, die zweite tragt die gefliigelte
Botschaft, dass die Kriege wegen des Friedens gefiihrt werden.

Beide Bildnisse werden von den allegorischen Darstellungen des Ruhmes und
der Kirche uberkront. Der Ruhm blast mit der Posaune eine Huldigung auf den
Frieden und das Kaiserreich, die segnende Kirche ist mit einer Glotiole umgeben,
durch welche die Vorsorgung des Reiches und des Vaterlandes (Bayerns) durch die
Himmel angedeutet wird.

Catl Gustav von Amling entledigte sich auf diesem Stich meisterhaft der
anspruchsvollen Aufgabe, ein Doppelbildnis mit einer raumwitkenden allegorischen
Umrahmung passend und harmonisch in eine Gesamtskomposition einzubinden.

Die virtuosen, gegen- und iibereinanderlaufenden Linien vermitteln die grau in grau

Abstufung, durch die der Stich eine iiberraschende Plastizitit gewinnt.
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Kupferstich 309 x 232 mm
anbezeichnet

Unbekannter deutscher Kiinstler nach 1544

>>.Apographum Emblematis in Pacificationem Caroli 1/, nip. et Francisci Galliarum Regis
apwd Suessiones A.C. 1544 initam ex Sicidani Comment 6. 15 sub. finem<<

>>Aguila Voluornm Regina Gallum affatur opressum Anno 1544<<

>>Soepins admonut ceptis desistere Galle, lan mibi sunt vires,

>>Fsse Soles cunclis infestus voce superba B 129e nunc cristas,

vox: nitsi inepta tibi< <
Galle superbe tuas. <<

>>Gallus miserrime oppressus veniam precatur dicens. Voxe peritt, cristae pallent, vires mibi

desunt, Parce, precor, misero nobilitate tua. Hortabor cunctos Aguilam ne voce lacessant Sero
equidern saput, poena luenda mihi. <<

>>FEx Biblioth. Fr. Hotomianni <<

Dieser politisch-satirische Stich entstand im Zusammenhang

Ereignissen zwischen Frankreich und den Habsburgischen Monatchien unter det
Herrschaft Katls V. '

Kaiser Karl V. (* 24.2. 1500 in Gent, + 21.9. 1558 muste) war als erster

Sohn des Herzogs von Burgund, Philipp I. des Schonen (Sohn des

Maximilians 1) und Johanna der Wahasinnigen (Tochte desF erdinands von Aragon

und Isabellas von Kastilien) pradestiniert, die Herrschaft iiber ein

in dem die Sonne nie untergehen sollte. Es umschlaES& ( 'dg lie Nj

.-‘-,

Osterreich sowie Kastilien mit den dazugehﬂngm neri]

Aragon mit Neapel und Sizilien, Sardinien sowie die Konigr ‘"‘""i“‘m \,F" At

s .u:l.l d*-— o

n

CRE

Granada. Diese stolze Erbschaft dokumentiert d "%f entralmotiv diese
Ein Kaiserlicher Doppeladler mit dem ‘**1 ppen von Kaiser Katl V., wel

3 e
=t . I'. )

geviert ist. Das erste, nochmals gevierte Feld ste it fiir Kastilien und Leor

L

fir Aragon und Sizilien; dazwischen befindet sich 5”

Gmﬂatapfe] (Granadas. Das dﬂtte F ﬂld b .- 1k . TR,




vertritt heraldisch rechts Flandem, links Tirel.

Am 18. September 1544 kam es in Crepy-en-Laonnois zu eifem

Friedensvertag zwischen dem Kaiser Karl V., und demn Konig Franz 1. von

~ankreich (Friede von Crépy): die " | ge
Frankr { Py); dies war fiir Katl ein aullenpolitischer Frfolg, da

: isher die evangelisc Stande s Bl
[iranz bi 24 hen Stande unterstiitzt hatte, nun aber durch die Finigung

mit Frankreich ein Eingreifen in Deutschland fur Karl moglich erschien. In den

geheimen Zusatzabsprachen von Crépy sagte der Konig von Frankreich auch

Truppen fur einen Einsatz gegen die Schmalkaldener (die evangelischen, deutschen
Fursten) zu; auch die franzosische Tirkenhilfe (10.000 FuBsoldaten und 600 Reiter)
konne Karl hierfir einsetzen. Der Friede beendete den vierten und letzten Krieg
zwischen dem Konig Franz I. und dem Kaiser Karl V. ; Franz musste auf Mailand
verzichten, das dafur aber der Herzog von Orléans durch die Heirat mit einer

kaiserlichen Prinzessin erhalten sollte; ebenso trat er Neapel und die Lehenshoheit
iiber Flandern und Artois ab.

Der Kaisetliche Doppeladler dehnt sich stolz tiber eine Stadt, etwa Crepy-en-
[.aonnois oder Saint-Dizier, wo sich die letzte Schlacht dieses Krieges abgespielt hat,
aus. In seinen Krallen erdriickt er den gallischen Hahn, von welchem das Blut rinnt,

verziert von franzosischen Konigslilien. Die wehenden Sprachbander, deren

meisterhaft geschaffene Kurven einen erfahrenen Kupferstecher verraten, deuten in
den Inschriften den Sieg Katls V. und den beschlossenen Friedensvertrag an, det
alles andere als ebenbiirtig geschildert wird. Die Texte sind als Dial@g zwischen dem

zerbrochen, sein Kamm zerblasen, er hat o . er
Schonung. Er wird den Adler in der Zukunft nicht

bewusst, dass er fiir seine Taten eine Strafe ver f""‘?
Diese reizende politische Satire, die die k iscl

unterstreicht, ist ein Beweis fiir die Em:

deren Ansprache des Betrachters mittels anekdotis




leutsche Kiinstlere — Tomus XTI, - Picards Bibel
(Band Nr.11)

Wie schon der Titel verrit, stammen alle Blitter aus diesem Band aus der
Bibelausgabe, die unter dem Namen ignres de Ja Bible, a I a | laye chez Pierre de Flondt

und unter det kunstlerischen Leitung von Betnard Picart im Vetlag des

obengenannten Pieter de Hondt in Den Haag im Jahre 1728 herausgegeben wurde,

Sie umfasst zwei Titelseiten, ein Widmungsblatt und 211 Kupferstiche.” Bernard

Picart zahlt zu den wichtigsten Vetrtretern der unter dem franzésischen Finfluss

stehenden hollandischen Graphikproduktion im ersten Drittel des 18. Jahrhunderts.
Der geburtige Pariser kam mit 23 Jahren nach Holland, wo er sich

vorwiegend mit umfassenden Illustrationen beschiftigte.”” Die klassizistisch getonte

Pragung seines Werkes, das wahrscheinlich nicht ohne den Einfluss det Freundschaft

mit Roger de Piles blieb, ist auch in dieser Bibelausgabe deutlich zu spuiren. Die

Vorlagen schufen neben Picart selbst vor allem Gerart Hoet I. und Arnold

Houbraken, einige Entwnirfe wurden aus den Wetken der beriihmten Meister, wie

Carlo Maratti (Besuch Marias bei Elisabeth), Ludovico Carracci (Johannes der Taufer

predigt in der Wiiste, Beweinung Christi), Raphael (Erster Wunderbarer Fischzug
Christi) oder Charles Le Brun (Erscheinung des Aufetstaﬂdcnenamsee)mﬂ ichen.

Fiir die prazise graphische Wiedergabe waren neben anderen Gilliam van det

Gouwen, Jan van Vianen, Andries van Buysen, Matys Pool, Abraham d
verantwortlich.

Joseph Mulder, Quitijn Fonbonne und Louis Surugue erantwo rtlich.

* 183 Kupferstiche davon sind ganzseitig und 28 doppelsetg g
Ilias 1711, Palladio 1716/20, Ovid 1732 und andere.
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Teurtsche Kiinstlere — Tomus XIT

(Band Ne, 12)

Der Band bringt gleich am Anfang eine Reihe vOn

h{[".lﬂi'}gfﬂl'l'llﬂ I‘I]‘, das ]{{"}H{:hn]nnn

48 Holzschnitten mit dem

falsch als Hans Brosamer aufléste. Fa handelt

cich um die berihmte Genealogia von Hans Burgkmait; eine Folge von Ahnenbildern
¥

die Burgkmair in den Jahren 1509-1512 im Auftrag von Kaiser Maximilian 1.

entworfen hat. Dieses Werk blieb zwar unverotfentlicht, zahlt aber zu den
wichtigsten kiinstlerischen Projekten Kaisers Maximilians I. Im Ganzen sind 98
Bildnisse bekannt, 90 Probedrucke aus Schloss Ambtas befinden sich heute im

Kunsthistorischen Museum in Wien, 83 Probedrucke wetrden in Oxford aufbewahrt,
in der Nationalibliothek in Wien ist ein Sammelband mit 77 Holzschnitten

vorhanden und weitere nicht so zahlreiche Exemplare sind in Miinchen, Betlin und
Dresden zu finden. Die Innsbrucker Reihe stellt so mit 48 Blittern die drittgroBte
Kollektion in Osterreich und viertgroBte insgesamt dar. Die Fundquelle fiir diese
Besonderheit musste fur Anton Roschmann Schloss Ambras darstellen, ein anderer

Ort scheint unwahrscheinlich.
Auch die folgenden Holzschnitte aus diesem Band sind bemerkenswert. Hans
Baldung gen.Grien ist hier mit seinen Meisterstiicken, wie ,,Geburt Christi®,
i . "‘ﬁ-l

vertreten. Ein prophetischer Einblick in Luthers Augen, die ger Ndevon cinern Buch
sehr wahrscheinlich handelt sich um die von thm tibersetzte Bibel, aufsc
mit dem Nimbus und der Taube so verstirkt, daB Luther fast wie ein katholischer
Heilige wirkt. p- =
Adriaen Collaert ist auch 1n diesem Baﬂd,
ingesamt 36 Blatter, die erste beinhaltet die T ""‘r n, ¢
Vogelarten gewidmet, vertreten. Diese Wctke% 11 ~L
trotzdem bleiben die malerischen Ziige durch versch:
deutlich bemerkbar.
Das kunstyolle Alphabet von Theo .HT,.;H it den FUnE
von Joris Hoefnagel und seinem Umkreis, f ‘Wirkung ahnel

Archetypa aus dem viertem Band.

i L

,Kreuzabnahme* oder ,,Bildnis von Martin Luther mit Taube und Heilig

I'n..—

.. ,:.11—-4— -'*—."'-""‘:'—1""1 *1,‘1]"""'?""" "‘t-}"",l" "‘*""""',{I
L /dl FLicl W P R L Wy
&



Die Kunst von Jacob Jasz de Gheyn I1. demonsttieren hiet die allegorischen

Darstellungen der Vier Elemente, eine Serie von Maskierten und vorallem die

prﬂ-::hn'nllen Reiterbilder.

Die Sadeleres bilden den letzten Teil des Bandes, Raphael

stach nach Mathias Kager eine umfassendere Reihe von Heiligen,

die als das

bekannte hagiographische Werk | Bavaria Sancta‘ herausgegeben wurden (Verlag von

Matthius Raderer Munchen 1615) und Aegidius drei effektvolle allegorische
Bildnisse von Sigismund Bartholdi, Koénig Sigismund 111. von Polen und Graf Karl
Bugvoy:













Teursche Kiinstlere — Tomus XII1I.

(Band N, 13)

L S . " > - - i 2
Den Band ottnet Wenzel Hollar mit seinen charakterischen Kopfen, die

ceilweise nach thm selbst, teilweise nach Karel Skreta, Jan van Bylert oder Flans
Hulsman entstanden sind. Auf den bekannten Ansichten von [London, die
,usammen mit anderen Stadtansichten und einer Setie von niederlindischen
{andelsschiffen diese Kollektion bildet, kann man noch den Zustand vor dem

groBen Brand vom 2. September 1666 betrachten, kann man den fast

phnmgraphischen Realismus der Kunst Hollars beobachten.

Eine reizende Reihe stellen sieben Kupferstiche von Hans Lachner mit der
Thematik der Erschaffung der Welt dar, deren Darstellung der Himmel und Wasser
cine verbliiffende Ahnlichkeit mit dem Werk von Wiliam Blake zeigt.

Den Haupteil des Bandes behetrschen aber die kleinformatigen Illustrationen
der Meriansbibel. Die Graphik Merians und vor allem seine Bibelblatter stellen in der
graphischen Kunst des 17. Jahrhundetts ein selbststindiges Phanomen dar, dessen
Wirkung weitgehend die Grenze Uberschritt und dessen Nachklang tief ins 18.

Jahrhundert eingriff.”’

Die erste Ausgabe der Bibel eschien in viet Quartbindchen in den Jahren
1625-1627 in Frankfurt am Main, dabei wurden jedoch nicht die Bibeltexte sondern
dreisprachige Begleitverse verwendet. Um 1629 wurden 233 Meriansplatten von dem
StraBburger Verlag von Lazarus Entner iibernommen und weitere Ausgaben wurden

veroffentlicht. Die Hohe der Auflagen einzelner Hefte war unterschiedlich, es f

die Nachdrucke und so bleibt die Besummung, zu welcher Ausgah& die mm

vollstandigen Bibeltext von Martin Luther stammt aus 1 's fol

Ausgaben und die letzte Verwendung der originellen, zwar
und vollig abgenutzten Platten kommt erst aus 174@* ;
Schon 1648 wurde aber Merians Platten von Piem

niederlindischen Verlag von Nicolaus Visschet nac ,.-:;.-;
wurde mehrmals durchgefiihrt (J.C. Visscher d-.J, ‘1




Die Schwester Kusel, Gabriel Bodenehr und andere), den hollindischen und

nied-‘i‘l‘[ﬁ“"-hﬁ':hf" Ausgaben schlossen sich auch die franzésischen (1670) und

: n an, heute kennt man tiber " : . : .
::ngllsch‘i‘ tiber 40 A“*“Eﬂhl-ﬂ. die auf Meriansillustrationen

hasieren.

Dieses Werk hat seine Vorginger, etwa Hans Holbein, Virgil Solis oder

Tobias Stimmet, deren Graphik wir auch in der Sammlung von Anton Roschmann
finden konnen, aber die Besonderheit der Kunst Metians war die Finfachheit und
Natirlichkeit einzelner Szenen, die mit einer realen Umgebung harmonisch

verbunden sind, womit sein Werk die Aufgabe des textgetreuen Bilderbuches, das

et fiir jeden verstiandlich ist, erfiillt.

Der Band setzt mit der Reihe der Radierungen von Renier Nooms, genannt
7eeman mit seinen poetischen Hafenszenen fort. Zum SchluB ist noch ein absolut
praziser groBformatiger Kupferstich von Georg Daniel Heumann nach dem Entwurf
von Salomon Kleiner zu erwihnen, der die Seitenansicht des Stephansdoms in Wien

zeigt und welcher mit der lateinisch- deutsch geschriebenen Baugeschichte erginz

ist.

*! Wiithrich 1993, S. 3-4 & XIII-XIV.
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Teutsche Kiinstlere — Tyrolische Kiinstlere Tomus I
- s

(Band Nr, 14)

anviirﬁr:n von Aegidius Schor entstanden i

» eroffnen diesen Band. Bei allen jst
1as Leitmotiv eine Allegorie auf die Herrschaft
das

i von Kaiser Leopold 1., etwa die
femcibung der Feinde Osstereichs -

Kaiser Leopold als Tutkensieger (Matthius
Beschiitzer Tirols (Mathius Kiisel) und der kniende

sel), Kaiser Leopold als

qach Votlagen Jakob Andreas Friedrichs dargestellt™. Das graphische Werk von
veiteren tirolischen Kunstlern, wie z.B. von Anton Grasmayr, wird mit seinen
Originalradierungen ,»Christus erscheint dem HL. Antonius von Padua® und
_Pfingsfest™ demonstriert. Der beriihmte Trentiner Franz Laktanz von Firmian, der

Roschmann personlich bekannt war, reprisentiert neben der prizisen und

Neben den unten erwahnten Kupferstichen n: En
wird hier auch eine leider beschnittene Origi
aufbewahrt, die das Brustbild des HI. Ci

Die Bruder Strudel lieferten die Entwiirfe fur r.:he £ 1 ; - drei ve
Gondeln mit der bunten allegorischen Ausschm ” ="? % ie unter dem Patrc
T . :-ff.*f:-‘a;-*.; .1 s aealt

osterreichischen Botschafters Franz Anton Gtz "- J_._ﬁ:;ﬁﬂ}ijwi JU vorgestellt
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wurden und deren Zeichnungen von Johann € r»,ng,;;j"’“ﬁ Jolff nachgestochen wurd

!1* ntas ettiech
Es folgt eine dreiteilige interessante Serie von um.. hantastischen Kirchs _

-
e

yon :M:lChﬂd Hﬁlﬂ.ﬂCh Rﬁﬂtz uﬂd D ﬂ.ﬂlﬁl dﬁ i,; ;_;; "* 1‘_ " ‘e 1 1 nhann r'er
: 1dnie dec Sel Heinrich
Schor, den Schluss des Bandes bilden das Bildnis des Sel. H

-""1_..

der Stadtansicht im Hintergrund und zwel dok

..-u'-_'l:-.:' '.-.-- EReN -JI.

Travergeriisten, das erste fiir den Erzherzog

hﬂmusge eben von Ignaz Zach - Augabu:g l
" teilweise handelt sich um Originalradieru




418 von Andreas Spiangler,
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Jauds
1 ]nh:mnr:s von n{"t‘g
!{"‘ I

nach Johann Martin (iumpp ¢
Wahrscheinlich am Ende

(
des 19, Jahthunderts wurde

s , dieser Band um
 gefih dreiBig lithographische Blitter durchschnittlie
un

| . hetr Qualitit mis
mhuﬁmf’]”ﬁfhﬂ (T1rol) oder geschichtlicher (Andreas

| | Hofer) Thematik erganzt, die
Katalog nicht verarbeitet wurde,

ym
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Allegorische Darstellung

Allerseligsten Jungfrau von Svaty Kopeéek bej Olomouc
Kupferstich 400 x229mm

>> Mirabilis facta est Scientia tua ex: me, Py 138, 2.6, <<
s> Annuntiate inter gentes Studia Ejus. Psal 9.y, 12, <<
>> Bonas facite vias vestras, et Studia vestra: ot habitabo mﬁﬁmm  peo 15t

]mm.ﬂ?.ﬂ.i <<
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Andreas und Joseph Schmutzer nach Paul T “‘E s :
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die drestetlige Serie von Andreas und Joseph Schmutzer nach Vorl: gen von Paul
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erwahnt™, der dritte wurde bislang von der wissenschaftlichen Literatur -
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uberhaupt nicht wahrgenommen. t"ﬂ“* h verleit
dem ein Ort namens Monte fervida, dex mit den Primonst
steht, erwihnt wird. Wegen dieser Inschrift wus
Primonstratenserstift zu identifizieren, was

Lokation als ein ésterreichisches Primonstrate

der Inschrift selbst ist kein Datum vorhar

imonstralienser AL
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Die Graphik selbst ist deg Schltissel zy¢

el qrichen ist ein Mariengnadenbild
i &

Olomoue (¢ miitz) zeigt.

£ dem dritten Kupfe

rstich ist ein K; .
A¢ 1 K.lrc:lwngt:lmudc dar

. . : pgestellt, dessen Aufbau mi
of \-{:ﬂilfahr;-sku—cim tast identisch ist. Paul ‘T's oet wat u mit

d Anfang der 30, Jah

L o I, ten des 18,
]ﬂhfhl]ﬂdfrrs fiir das I‘ral‘nnnsttatertserstift Hradisko bei o, T tan] ; ::5 A
. £y dem die

wWallfahrts kirche Svaty Kopecek unterstand. Am 24, Magz

s Altarbild der et i

Heiligsten Dteifaltigkeit auf Trogets Namen ausgestellt und am

8. April 1731 wurde zwischen ihm und dem Abt Robert Sancius ein Vertrag fir ein

Deckenfresko Waunderbare Brotvermehrung und weitere finf Medaillons abgeschlossen.
In der Walltahrtskirche selbst befinden sich heute vier Gemilde von Paul

it

Troger; HL. Paulina - Stadtpatronin der Stadt Olomouc, Hl. Matia Magdalena,
schutzengel sowie Hl. Petrus und Paulus im Gefingnis. In allen diesen Fillen tritt als
Auftraggeber Prior Augustin Gruber (1718-1739), der sich fiir den Umbau des
Kirche einsetzte oder Abt Robert Sancius (172217521 u:E; sichetunte;: ik

Vermittlung von Jakob Ernst Graf Liechtenstein, ab 1713 Domhetr, spiter Bisc
von Olmiitz (1738-1745) und Etzbischof von Salzburg (1
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sein, weil das abgebildete Interieur die Formen vor dem Ut
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hundertjahrigen Jubilium des Wallfahrtsottes und der feierli
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Gnadenbildes mit den romischen Kronern 21. Ag

gt LrL AL 1
T -
L

Im unteren Teil des dritten Stiches findet sich eine Versammlung von

B B R F__;_._-_.“.__. | ek .3

allegorischen Darstellungen. An linkem Bildrand ruht auf einem Sternenglobus und

e o g TINE
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Biichern die Astrologie - Fatum. Die Herrschaft -
das Zeichen der Herrschergewalt und  ihren FuBen liegt di
Gerechtigkeit. Die Fruchtbarkeit hilt in den Armen e

Ephesos, die mit ihren Briisten oder Stierhoden di

andeutet. In der Mitte sitzt die Klugheit - Prud

zwei Gestalten mit dem Lorbeerkranz un

vertreten, Diese Seite konnte die Botsch

die Herrschaft - Justitia untergeordnet 1s




\ufb lithen der Kiinste fiihtt, dabe; werden alle djege Persé

nlichkeiten von d
er
logia - FFatum beeinflusst,
L
Astro

Die rechte Gruppe beginnt mit dey Geomettie - 1

Ferra mit dem Globus und
kel . Oberhalb von ihr steht dje Starke - Fortitude

_a

Jem 7

mit dem Flelm, einer Rute
| dem Mantel mit den Ohrmuscheln
;j'll

und Augen Hinter der Stirke erblickt die

hetorik- Handel mit dem Caduceus von Hermes, das .
Rh€

hte Gruppe beschlielit steht wohl fiit dje Wissenisc
recil

ung, dass die Statke sich die

Beden Geomettie - Terra dusch die menschliche Sinne

Aotive auf dem Mantel) unterwirft, dabei witd die Stitke durch die Mittel der
¢

riedlichen Eroberung ; Rhetorik - Handel untetstutzt. Diese Konstellation fiil
dann in der Endphase zur Férderung der Wissenschaften.

allegorischen Gestalten in die Wa]lfahrtslﬂtchﬂ_

Jurch diese christliche Ewigkeit in der eI erteichs -=" -

d .__,_._'g ﬂ#ﬂuiﬁrﬂ :
'—'

thront die Heiligste Dreifaltigkeit; das Gnade T G'ﬁ?] £ g

Svaty Kopecek deutet auf Christus, die TauEEIa n.m“lj,{

Gottes auf den Gottvater hin. Diese Tﬂade

_' 4;1 |

musizierenden Engeln umgeben .

Die klassizistisch erfasste Gtap
der Kunst von Paul Troger eine dynam: s
schuldig, trotz dieses Mangels stellt diese Set:
Paul Trogers dar.

e

.. Die Bibel - Psalmen; 18:2-3

“’eﬂla Zisterzienabtei, Sti
965, Nr.82.
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hische Sammlung entstand

Eine grap* 8 entstand in der frithen Neyse '

. | *‘uzeit als ein moglich
9t

| : ‘ndiur 8 ' :
ﬂlﬂﬁndlﬁ‘:s Kompendium des menschlichen Weltbildes, die Systematik richtete sich
Yo

- det
1A > ) |
r htigeren Sammler der Graphik fast bis zum Anfang des 18 Jahrhunderts. al
t _ . 'ts, als

alle wit

,, dargestellten Thema oder Objekt, Diege Otdnung galt als ein Vorbild fix
: | r

er graphischen Sammlung des Prinzen Hugen von Savoyen, Pierre Jean
1

jer Kustos -

L L]

. ~ce Systematik grundsatzlich 4 67 L
Hette diese S gt anderte.”’ Fiy ging von der alphabetischen

Ma
< amen a | die e :
ang det Kunstlern us, wobei die einzelnen Schulen in der chronologischen

dann wieder Themen die Untergruppen bildeten, Giacomo Conte Durazzo

Folge: L
shob mit Seiner Systematik die wissenschaftlichen Zwecke einer graphischen

Gammlung; wihrend die graphischen Blitter im System von Mariette den Autoren
Vorlagen noch untergeordnet waren, bei Durazzo sind die Steches sehot

yon
eilweise mit den Autoren der Vortlagen glﬁic]m,erﬁg_ ﬁﬁﬁa A di&ﬂesSystem ottt
Adam Bartsch an, bei dem die Stecher nach ihre Kuﬂsu?g@? Eﬂlﬂm?

- et

! -:E:Ir ':i';___:ﬁ'_i._' :l k)

wissenschaftlichen Arbeit mit der Graphik dar.”” Aus den kiin

BT 18 3wt ) 104 | L':l

chronologischen Folge geordnet sind, sein Werk ste}ltegﬂﬁ&néh e Fonidaten
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regionalen Hinsichten wurde damit die Graphik v ‘:'11._'._1'

orklirbaren System verankert. Diese Teilung er:
Fantehungszwecke der Graphik und ihre Zicle. Waltet Koschateky ™ telt die
vollstindig die Vielfaltigkeit der Einsatzgebiete der raphik:

1) Graphik als Propaganda Fide B

2) Graphik als die Erfassung der HTHEIE‘ 1en Wirklichkeit

3) Graphik in den Diensten von Pcili7 ] < und Macht und deren Kritik

4) Graphik als Kunstwerk

) Graphik als Medium der Moderne

B o By L,
e et A fLa. e, T
1" - an ’

L -
Lt K
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Diese Konzeption wurde aber von vornehetel
Situation strikt angewandt zu werden. Auch in den g

lﬁ';‘- —
ﬂ;’. Koschatzky 1989. S.20.
o Dossi 1998 §.16-17.




ese Gruppen relativie

ret i
o 4 1 oder uberschreiten Die K¢t
1, © " . .
L L . w : .
Ve politische Graphik beziehen, die Kritik a1e eine graph;
qut © : |
it rsetzung mit den anderen (3

Pl

Gt katut, Satire und vor allem die Al
Cat CRONME hinzu, ey 3!

4 epriff der

peft o 8ad TR
i qespaltig, gerade sie ist al | :

e ¢ wiespiltig, ¢ lgemein das AM wenigsten fasabare Crlied

\lIEE

jschen Systematik in Hinsicht auf thre gesellschafilichen

jot Liinstle!

& ‘_ ' . . | " i

‘ | '\'Uqchﬂ'?kf" sie unter die Graphik in
-l'-h :

Aufgaben und :
den Dienat der Kunat unterordnet,

,-.T"‘" . J )
 graphische Allegorie alle genannte gesellschafliehen Beteiche an

> d
ooift ¢ > . .
Det ﬁcgﬂff der allegorischen Darsttllung 1St In seiner einfachsten

scheh Terminusanalyse eine kiinstlerische Fassung der geistigen Welt der
pstrakten Begriffe, deren Grenzen die Emblematik und die Ikonographie setzen.”
o Allegorie ermoglicht es jedem Bild, eine oder mehrere Bedeutungsebenen
- afiigen und damit einen Hinweis auf die bisher unbekannte, ungedachte oder
ersteckte Botschaft zu geben. Thre Entwicklung schuf durch die Personifikatic

und die Mimik, Gestik, Haltung, Handlungen oder Attribute die ganzen

geschlossenen Bildprogramme, deten verschiedene Bedeutu gsdimensione

«ozialen Ebenen zut Geltung kamen. Fiir die Einstiegserhebu 1g, Wes gang

pr

by 5
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. ferst erfolgreiche Laufbahn der allegorischen Dats

irei Faktoren verantwortlich: g

1) Verweltlichung der sakralen Themen

2) Verkniipfung der antiken und ?ﬁ;ﬂfl&fiﬂ[’ :_"'.%’f:"'.-'._i,;"‘"-'fi-' hologie und
Geschichte

-

3)  Vergegenwirtigung der Themen

Die Welt der ratselhaften und verschlisselten Allegorie wirc

der graphischen Kunst durch zwei Fak oren begrenzt. . e

fundamentale Charakteristik det Grapl 1 ¢, etwa ihre

Multplikationsmoglichkeit. Sie wendet sick

Bezichungstriade der Kunstwerkents chung 2y

Auftrageber und dem Kunstwerk *“ - hi
y

~ .
: L“i- Koschatzky 1989, 8.21-22,
XI.koH der Kuﬂst. (ngr Vﬂﬂ, H! @ or ch) |
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A JleE ik srdings die Serie
|  pilde” hier allercings die Setien, deren ganze A,
qI

her aus dem Grund der Propagation se:
= '[‘ﬂ ¥ "p" H{‘If‘tr I} T i
eft

oy L r
tSitatsthese, dje ein et Interessen

.ﬂﬂﬂr,rndukt 1st, aber da

- den Auftraggeber.”

b ichter speziel angefertigt.”

handelt €S sich um die Beschreibung oder die Erlzute, .I

peide von diesen iberdachen kann. Die Kombination zwisc

.ines Stiches hat dann die gleichen Folgen.
Die votliegende Arbeit versucht die i

h
I1UCI 1N den

5 Sy %

mﬂgjllChSt ijﬂkﬁ?’ﬂﬁ und Erklﬁtbﬂl‘ﬁﬂ :E)ﬂ.ﬁﬂd?@1 d des Kunstwetkes

Koschatzky verwendete, zu verankern.
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erstes und grundsitzliches Eiﬂﬁﬂtzgt:biet der
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Fin |
noch in der Mittelalter die kitchliche Laakibn tice &i

'H'l-l': wal _ : re im Sinnﬂ pfﬂf)ﬂganda F"
- ‘tele.,

.chﬁ'ft (E - | dem Neuen Tﬂﬂtament) o
. \fenschenegalitat als e sozialer Katalysator oder eine Ubetbriick, ing witkte.

ih Aus diesem Kreis wurden fast alle thematische Kategotien dutch eine

.. biblischen Themen wie Josephs Keuschheit. I.c
ol Korpers: Die biblis Josep

Gusanna und die beiden Alten oder Adam und Eva dere

s eine autonome asthetische Kategorie. AP

Die Zwiespaltung der Religion, die di
g[ﬂphiSEhﬂ Prﬂdu.kti.ﬂﬂ der 2: Hﬁ.].ftﬂ des 16- J

emrsachte auch die Anderung der dargeste Jten iiemgnE
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Grundsatze, die haup tsachlich aus dem Alten 1}[;%}1 mei
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o+ 711 hefrie

diese Auswahl wurde es moglich, beide Lager zu betrie
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versorgen, im Nachhinein bildete diese gra

zwischen beiden Seiten.




Graphische Allegorie in den Diensten yop Politik
ind M?‘Eh
t

Cinet der wichtigsten Impulse dey ﬂ"Rﬂ?“ﬂincn

Verbre

W . : Citung ¢ X

.¢ ihre Einsetzung auch in die g der graphischen
L W

Dienste 1t}
15te dey politischen Propaganda. 1y

S - { Hans Burkmair fi :
: - und ran: nair fur IKaje T 7
ocht pDuret alser Mﬂxﬂhﬂian I. Die

. phzug tratehl aut diese Szene als wol] j
Tt -

jum Die Anlasse fiir solche
publi=

htige Freignisse in der hetrschenden oder gesellschﬁfﬂich.“de&&géﬁ' Fa -
burt, Verlobung, Hochzeit, Begtabnis) oder det Einzug eines neuen

Ge
| reters (Vizekonig, Statthalter).™
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Die deutliche Bestrebung der herrschenden Macht um « R o

cheinungsbildes, wurde durch die Verbindung mit der klassischen Mythologie

i der Geschichte, was gerade die Allegotie hervorragend erméglichte, verwitklich

Diesen Fall illustriert beispielweise ein glanzvolles Fest, das Ir

Welser und Kammerers am Hof des Erzherzogs Ferdit

von Kolowrat mit Katharina von Payrsbetg. Im Auftrag des Exzherzogs verfertigte

Sgmund Elsasser 36 Blatter von Kupferstichen (nacht fﬁ{,‘a:+m~

el

enzelnen Szenen aus dem Festzug. Zu diesem Fest erschien

Prog:ramm, welches zusammen mit den Sthh Fﬁf,a.u”' Jen wurde.
Dis Programm umfasst die einzelnen Spielregeln, das Theaterprogramm und
sfibrlichen Beschreibungen der Masken. e Da dann Adenliche Per or,
yen C/Jﬂ;ftm oder Hgydm, war Natln .S_'y i flﬁﬂ “:n

“itowni) haben,, 75
Die Teilnehmer traten als mythologis che Hel

Sﬁl'um’ EOIUS, Cybele, Nepm Vulkan, F 11 es od
ol

] e
, |
“F-SEEHungskatalug -Stuttgart 1997, S.143.
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Fin interessanten Beispiel zeigt das Werk von Joh:

Reperta (Neuste Erfindungen), wo die Entdeckung-; merikas,

e i s

Kompasses, der WaffengieBBerei und des Schiesspulvets, die e

By

Jchimistische Destillation, die Zucht der Seidenraupen, das Anspan

de Erfindung des Kupferstiches und der Olmaler ellt und damit auf eine

geiche Bedeutungsebene geordnet werden. g
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